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পুর্বকথা 


বিভিন্ন স্তরের ভারতীয় সংগীতের ধার1বাহিকতা ও এ্রতিহানিক পদ্ধতির 
পতি লক্ষ্য রেখে এই গ্রন্থ বচিত। ভারতীয় সংগীতের ইত্িহাঁল সমুদ্র বিশেষ। 
এহ সমুদ্র মন্থন ধার! করেছেন তাদের মতামতের ওপর নি্র করে আদি ও মধ্য 
মুগেব এই ইতিহাস দাড়িয়ে। তথ্যগুলোকে কিংবদন্তী, মতভেদ ও মতামতের 
জট থেকে কতকটা মুক্ত বাখতে চেষ্ট1 কবেছি এবং বিশিষ্ট সংগাতশাস্ত্রী, 
সুবকবি ও কলাবন্তদের সম্বন্ধে সাংগীতিক ব্যাখ্য।ই শুধু সন্নিবেশ কবা হয়েছে। 
পবিশিষ্টে কিছু শব্দাির এতিহাসিক ও পদ্ধতিমূলক ব্যাখ্য। দেওয়া 
হয়েছে । মোটামুটি, প্র।চান ধার। থেকে আরম্ভ করে বিংশ শতকের কাব্য- 
সংগত পর্যন্ত প্রতিহানিক তথ্য ও পদ্ধতি ধারাষাহিক ভাবে দেওয়া হয়েছে। 
প্রতি যুগের সাংগীতিক প্রকৃতি সম্বন্ধে কিছু মন্তব্যও স্থানে স্থানে দেওয়া 
হস্যছে। বিংশ শতকের তিরিশের দশক থেকে আবস্ত করে আধুনিক সংগীত 
সম্বন্ধে আলে চন। আমার “বাংলা সংগীতের রূপ” ও “মিউজিক অব ইস্টার্ন 


ই্ডিয়” গ্রন্থ দুটোতে আছে। 
বইটি বাকে উৎসর্গ কবেছি তার কাছে ১৯৩২ থেকে ১৯১৪ সাল পর্যন্ত 


খেয়ল, টপ্প॥, ঠুমবী সংগ্রহ কবেছিলেম। তিনি ঢাকার পশ্চিম প্রান্তে চৌধুরী 
বাজারে থাকতেন। তার পুবপুরুষ বাজপুতানা ধাজস্থান নিবাস, ছিলেন। 
শিখেছিলেন বিশেষ ভাবে হত্মিঞ্ার কাছে পূর্বাঞ্চলে শেষ টপ্পা-ঘরাণেদার)। 
তিনি পরে অন্যান্য গুরুর কাছে (কোলকাতায় মোরাদ আলা খার কাছে) 
শেখেন। বিশেষ শিক্ষ। লাভ করেছিলেন রামপুরের তপদ্ধক হোসেন খার 
কাছে, যিনি মেদিনীপুরে দেহ রক্ষা করেন। তসদ্ধক হোসেনের বহু শিষ্য ও 
তক্ত মৈমনসিংহ, ঢাকা, মুশিদ|বাদ ও মেদিনীপুরে ছিলেন। মুহত্মদ্ হোসেন 
সমসামধিক ওত্তাদ আলাউদ্দীন খাব সংগে মিলেও বহু সংগ্রহ করেছিলেন। 
সবক ছিলেন তিনি এবং গানের রূপ অবিকৃত রাখতে চেই্ট। করতেন। আথিক 
অসচ্ছলতার জন্যে কিছুকাল তিনি সংগীত থেকে বিরত ছিলেন। পরে 
কয়েকজন গুণমুগ্ধ রসগ্রাহী বন্ধু ও শিষ্যের উদ্যোগে যখন আবার ঢাকার 
সংগীত-ক্ষেত্রে ফিরে আসেন তখন তিনি বয়োবৃদ্ধ। তার বন্ধু, ভক্ত শিষ্য 


যাদের সঙ্গে তাকে সংযুক্ত দেখেছি তীর! হলেন -পাবনা কলেজের অধ্যক্ষ 
বনোয়ারীলাল বন (শিষ্য ), রাখাল রায় (শিষ্য ), ডঃ নির্মল সেন, ঢাকা 
ইঞ্জিনিয়ারিং স্কুলের অধাক্ষ সমরেশ রায়চৌধুবী, বিরাঁজমোহন দাস (শিষ্য), 
যতীন মণ্ডল (বাগ্ন্ত্র বাবসাঁয়ী ), বাধাগোবিন্দ ঘোষ (শিষ্য, ঠুমরী-গায়ক ), 
প্রোঃ কাজী মোতাহার হে।সেন, ওস্তাদ ওয়ালিউল্লাহ খান, গ্রাণবল্পভ দাস 
প্রভৃতি । 

মাত্র কয়েক মাসের মধ্যে এই গ্রন্থটি প্রকাশিত হল। এই সম্পর্কে ধার! 
আমাকে অক্কপ্রাণিত করেছেন তাঁদের সকলকে, বিশেষ করে বেঙ্গল মিউজিক 
কলেজের বিশ্ববিচ্ভালয়-বিভাগের অধ্যাপকগণ ও অধ্যক্ষকে আন্তরিক ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করি। ক্রত ছাপার জন্যে নানা স্থানে কতকগুলো ক্রটি থেকে 
গিয়েছে । ভবিষ্যতে গ্রন্থটিকে ক্রটিমুক্ত করবার আশা রাখি। বিভিন্ন 
বিখবিগ্ঞালয়ের শিক্ষার্থীদের সাহায্যের জন্তে গ্রন্থপঞ্তী কয়েকটি ভাগে দেওয়া 
হয়েছে-বিভিন্ন যুগের প্রতি লক্ষ্য বেখেই এই কয়েকটি ভাগ। ব্যক্তিগত 
ভাবে রচনার সময়ে এসব গ্রন্থের অতিরিক্ত বনু গ্রন্থ ও পত্র-পত্রিকাদিও 
ব্যবহার করেছি, কিন্ত সব উল্লেখ কর! সম্ভব হল না । 

এই গ্রন্থটি সংগীতপ্রিয় পাঠকদের এবং বিভিন্ন বিশ্ববিগ্তালয় ও নান৷ 
প্রতিষ্ঠানের শিক্ষার্থীদের কাজে লাগবে, মনে করি । 
২৫এ ডাঃ জগবন্ধু লেন 


কলিকাত। ৭***১২ সুকুমার রায় 


॥ সূচীপত্র || 


প্রথম পরিচ্ছেদ £ এতিহাসিক ক্রম ১। কাল তালিকা ৩--.০। 
সংগীতের স্বতন্ত্র স্তর £ মানবগোঠী ও লোকসংগীত ১১। 
সংগীতের অবলম্বন £ ভাষা ১৪। বাগযন্ত্র ১৫। 


আদি যুগ 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ £ প্রাক-বৈদিক ১৮ | বৈদিক ধারা ১*--১১। 
গ্বীন্ধর্ধ গান £ প্রথম পর্যায় (রামায়ণ, মহাভারত, খিল হরিবংশ ) ২২। 
পরিণত পর্যায় £ ২৪ নারদীয় শিক্ষা ২৫ | ভরতের নাটাশান্ত্র ২৫। 
ভরতোত্তর গান্ধর্ব গান ( কোহল, দৃত্তিল, শাল, যাষ্টিক, নন্দিকেশ্বব ) 
২৮। মতঙ্গের বুহদেশী ২৮। 

পরিবত নের পথে £ গুপ্ত-পরবর্তী যুগ ২৯। নারদ (১) ও পার্থদেব ৩১। 
আঞ্চলিক ভাবার গান £ (রাগ ও প্রবন্ধ প্রয়োগ ) £ চর্যাগীতি ৩২ । 
জয়দেবের গীতগে|বিন্দ ৩৩। ৯০* থেকে ১২০* শতক- ব্যাখ্য। ৩৪ । 


মধ্য যুগ 
ভূতীর পরিচ্ছেদ : ত্রয়েদশ-চতুদরশ শতক ৩৫। শাঙ্গদেবের সংগীত- 
বত্বাকর ৩৫ | পারসিক প্রভাব ঃ আমীর খুসরে ৮ । গোপাল 
নায়ক ও টবজু ৪১। 
চতুর্থ পরিচ্ছেদ : পঞ্চদশ শতক ৪৫ | হুসেন শকাঁ ও খেয়ালের আদি- 
স্তর ৪৭ | পদের প্রথম স্তর £ রাজ] মানসিং তোমর ৪৯। 
পঞ্চম পরিচ্ছেদ : ধর্মীয় সংগীত ( পঞ্চদশ শতক ও পরবর্তী ) ৫২। 
বিগ্ভাপতি ৫৪ । চতীদদাস ৫৫ | কবীর ৫৬। নানক ৫৭। 
নামদেব ৫৭। শঙ্করদদেব ও মাধবদেব ৫৭। শ্রচৈতগ্যদেব ৫৮। 
রায় রামানন্দ ৫৯। পুরন্দর দাস ৫৯। মীরা ৬০। রৈদাস **। 
কনক দাস ৬১। কুরদ্বাস ৬২। তুলসীদাস ৬২। দাদু ৬২। নরোত্ম 
ঠাকুর ও পদ্দাবলী কীর্তন ৬৫ | ( ক্ষেত্রজ্ত ৭১ )| 


চ্ 


বষ্ঠ পরিচ্ছেদ : ঝোড়শ শতক : হরিদাস স্বামী ৬। 
ভানসেন £ হরিদাস ও তানসেন ৬৭ বৈশিষ্ট্য ৬৮1 অজ্ঞাত জীবন ও 
শিক্ষা ৬৯ । রেওয়াতে, অষ্ট। ৭০ | ভানমেনের গানেব বিষয়বস্ত ৭৯১ 
পুত্র-কন্যা1, ভক্তশিষ্য, সমসাময়িক ৭১-৭২। গ্রপদেব বাণী ৭২। নওবসী 
ইব্রাহিম আদিল শা ৭৩। ক্ষেব্রজ্ ৭৪ । 
জগ্ডম পরিচ্ছেদ : ষোড়শ শতক ও পরবর্তী £ মেল, ঠাট, রাগে শ্রেণী- 
বিভাগ «৫ | গ্রন্-সংগীত ৭৫। মুছনা ও শ্র1ত ৭৭5 [ক] রামমাত্য 
৭৯) সোমনাথপত্তিত ৮৯3 বেঙ্কটমখী ৮১) শ্রীকথ ৮২। 
[খ] পুগুরীক বিটঠল ৮৪) লোচন পণ্ডিত ৮৪) অহোবল ৮৫3 
হদয়নাবায়ণ দেব ৮৬১ বিনিবাস পণ্ডিত ৮৬) ভাবভট্ট ৮৭) 
দামোদব, শুভগ্কব ৮৮ | 
অষ্টম পরিচ্ছেদ : অষ্টাদশ শতক £ খেযাল ৮৯। গ্যামৎ খ। (সদ্াবঙ্গ ) ৯*। 
টগ্লা-শোবী ৯৪ । কর্ণটটক সংগীতের স্বর্ণযুগ »৬ | ত্যাগবাজ 
৯৭। শ্যমশান্ত্রী৯৯। মুথুস্ষমী দীক্ষিতাব ৯৯। হ্বাতী তিকণাল 
১*০ | তুলজীবা9 ভোসলে ১০*। 
শাক্ত সংগীত £ বামগ্রসাদ সেন ১*১। নবহরি চক্রবর্তী ১০৪ । 
ওড়িশি সংগীত ১০৫। কথকত। ১৮ । সন্ত তুকাবাম ২০৯। 


মণিপুরী সংগীত ১০৯। 
বর্তমান যুগ £ উনবিংশ শতক 


নবম পরিচ্ছেদ প্রাচীন বাংলা গান ১১১। নিধুবাবু ১১২ । কালী মীর্জ। 
১১৪ | রামবস্ ১১৪ দ্াশবথি বায় ১১৫। শরীধর কথক ১১৫। 
গোপাল ওড়িয়া ১১৬। গোবিন্দ অধিকারী ১১৬। যাত্রা গান ও 
থিয়েট'রেব গান ১১৭ | গিরিশচন্দ্র (১৮৫৫-১৯১২) ১১৮1 ঢপকীর্তন 
১১৮ । রূপচদ পক্ষী ১১৮। মধুস্ছদূন কিন্নব ১১৯। 

দণম পরিচ্ছেদ £ বিষুণপুব ঘবাণ] ১২১। বাহাছুর খ। ১২৩। রামশক্কর 
ভট্টাচার্য ১১৪। অনন্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ১২৪। যছুভটু ১২৫। 
রাধিক প্রসাদ গোস্বামী ১২৬। ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ১২৭। 
শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর ১২৮। কৃষ্জধন বন্দ্যোপাধ্যায় ১২৯। 
রাধামোহন সেন ১৭০ । 


৪ 


একাদশ পরিচ্ছেদ £ রাগসংগীত (বাংলার ) ১৯১। ঠুমরি ১৩২। সংগীতে 
মহারাষ্ট্র ১৩৫! পণ্ডিত বিষুদিগন্ঘর পলুনকর ১৩৬। পণ্ডিত 
বিষ্ণুনারায়ণ ভাতখণ্ডে ১৩৭ | 

দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ঃ ব্রদ্ধ সংগীত ১৩৯। কাব্যসংগীত ও রবান্দ্রনাথের সংগীত 
চিন্তা ১৪১। রবীক্দ সংগীত : 
সংগীত গ্রন্থ ও কাব্য-সংগীত তব ১৪৫৯--বা'লার় স্বর ও কথা ১০৫, 
--রাগতত্ব ১৪৬,--অলঙ্গার ১৪৬, যুগ বিভাগ ১৪৭। ঝবীজ্রনাথের 
_ সংগীত শিক্ষ। ১৪৮,--সবকার বুর্তি ১২৮১ গায়ক বৃত্তি ১৪৮, 
নাট্যসংগীত ১৫০, বিভিন্ন প্রভাব ১*৮-১৫১১ বঙ্গভর্প আন্দোলনে 
গান ১৫২৪ রচন|র বিভিন্ন স্তর ১৫২-১৫৪--সংক্ষিপ্ুনার ১৫১-.৫৬। 

ভ্রয়ে।দশ পরিচ্ছেদ : দ্বিজেন্রলাপ রায়-__দেশপ্রীতিমূলক ১৫৬-১৫৭,- 
পাশ্চাত্য প্রভাব ১৫৭-হাসিব গান ১৫৭। কান্তকবি রজনীকান্ত সেন 
১৫৮ । অতুলপ্রসাদ সেন ১৫৯ । মজরুল ১৬০ । রচনা ১৬১,_-উৎস 
১৬১_-তাল ১২২,__রাগ প্রধান ১৬২, আধুনিক ১৬৩,-_লক্ষণ 
১৬৪, সংগীত প্রকৃতি *৬৩-১৬৫ | স্বদেশী গান ১৬৫। 

চতুর্দশ পরিচ্ছেদ : বাংলা লোক-সংগীত ১৯৭। 
পূর্বাঞ্চলের গান ১৬৮ | উত্তর বাংলার গান ১৭০ । মধ্য অঞ্চলের গান 
১৭২ | পশ্চিমবঙ্গের গান ১৭৩। লোকসংগীতের রীতি ও লক্ষণ ১৭৫ | 
লোকসংগীতের বাছ্মন্ত্র ১৭৭। 


পঞ্চদশ পর্রচ্ছেদ্দ £ বাগ্ধ সংগীত ১৮১ । সেতার ১৮২ । কীশা ১৮৫। 

স্থরশূঙ্গাব ১৮৭। সরোদ ১৮৭। জাফর খা ১৮৭। প্যার খ। ১৮৯। 
বাসৎ খা ১৮৯। ওয়াজীর (উজার ) খ। ১৯০। সারেঙ্গী ১৯১। 
এসরাজ ১৯২ । বাশী ১৮* এবং ১৯৩। শাহনাই ১৯৩। পাখওয়াজ 
ও তবলা ১৯৪। 

পরিশিষ্ট £ সংগীতের রস ১৯৬। 

কয়েকটি সংভ্ঞ। ও শব্দ £ রাগ : শ্রেণীবিভাগ, প্রকৃতি, অলঙ্কার, সময় 
ও কাল বিভাগ ১৯৮। কয়েকটি সংজ্ঞা ২০২। গজল ২০৩। মের? 
খগ্ডমেরু, মাতৃক1 ২০৩। স্বরলিপি ২০৪। 


নির্দেশিক। ২০৬। 


গ্রন্থপঞ্জী 


আদি যুগ 
রায় বাহাছর কে এন. দীক্ষিত 2 1:5131560110 015111590100. ০৫ 


[15005 ৬৪116 
ঠাকুর জয়দেব সিং £ 981086010 1510 2 91 100 2 সংগ্রহ গ্রস্থ। 
নারদী শিক্ষা] (কাশী সংস্করণ) নারদ £ সংগীত মকরন্দ (বরোদ। সংস্করণ) 
প্রজ্ঞ/নানন্দ, ত্বামী £ (১) ভারতীয় সংগীতের ইতিহাস ১ম ও *য় খণ্ড) 


17156011021] [0০৮০1010061 01 [17018121৬18510 2 2150. [20101010, 
0০8%1-0629. 


মতঙ্গ £ বুহদ্দেশী ও পার্খশদেব £ সংগীতসময়সার (ত্রিবান্দ্রম সংস্করণ ) 

মনোমোহন ঘোষ 2 20106 2 858560 2.5০11960 0০ 93178186 
1101, ৬০15 1 8001] 

আর. সি মজুমদার আণ্ড এ ডি পুসলকার £ [7156015 250 0010816 
০৫ 17701918 [১20015, ৬০15], [1 81701], 

শ।ঙরদেব £ সংগীত-রত্বাকর 2 £581 দ'010101), 1180185€? বন্গ স্বাদ 
ডঃ স্থরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (রবীন্মভাবতী প্রকাশিত) 3 
সংগীত সমীক্ষা £ আলোচনা, রাজ্যেশ্বর মিত্র । 


মধ্য যুগ 

অর্ধেক্জকুমার গঙ্গোপাধ্যায় (610£ 0 0. 3910750]1 ) 28895 810 
চ২৪511815, 

অহোবল পশ্তিত£ঃ সংগীত পাবিজাত (হাথরাস সংস্করণ ) 

কষ্ণানন্দ ব্যাসদ্েব £ সংগীতরাগকল্পদ্রম | 

কীর্তন £ খগেন্জনাথ মিত্র £ পদাবলী কীর্তন ' ডঃ শশিভ্ষণ দাশগুপ £ 
শীরাধার ক্রমবিকাশ । ন্বধীরচন্ত্র রায় ও অপর্ণাদেবী- কীর্তন 
পদাবলী । ডঃ এস. কে, দে--ছ:81]5 7156015 ০£ ড815082 
ঢ910 3170 110৮6106156 10) 8677681 হরেকুষ্ মুখোপাধ্যায় £ 
কবি জয়দেব ও গীতগোবিন্দ ১ পদাবলী পবিচয় 3 পদ্দাবলী কীর্তনের 
ইতিহাস ? বাংলার কীর্তন ও কীর্তনীয়। । নরহরি চক্রবর্তী (ঘনশ্ঠাম) 
--সংগীতসারসংগ্রহ (স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ সম্পার্দিত )। 

ঠাকুর জয়দেব সিং 2 256 ৮০1০৮ 9£ 00959] 8 51 17006, 

গ্রহ গ্রন্থ। 


১১ 


জি. এন, বালনুত্রদ্ষণ্যম 8 1:81778.091 1400510, 91 00 2, সংগ্রহ গ্রন্থ । 


ক্যাপ্টেন এন. এ. উইলার্ড 2 & না590156 00. 006 70510 0£ 
[7117035017210, 


পি. শামুতি £ 08175800 28310, ৬০191--ড ) 
€0০21009010 1২005107৮4৯ 90৮০5, 91 15০, 1১ সংগ্রহ গ্রন্থ । 

প্রজ্ঞানানন্দ স্বামী £ রাগ ও রূপ, তয় সংস্করণ, প্রথম ভাগ । পদাবলী 

কীর্তনের ইতিহাঁস-প্রথম ভাগ (গীতগোবিন্দ বিষয়ক )। 

বামনরাও দেশপাণ্ডে 2 1191)9:951)085 (50161000100 00 70510, 

বীরেপ্্রকিশোব রায় চৌধুবী ঃ হিন্দুস্থানী সংগীতে তাবসেনের স্থান । 

ডাঃ বিমল রায় ঃ ভারতীয় সংগীত প্রনঙ্গ (জিজ্ঞাস! )। 

ভ।তখণ্ডে, পণ্ডিত বিষুণনারাক়ণ £ (1) 4৯ 50700218015 508৫5 ০ 
6০ 16580106 00510 ১55০০105 01 002 15601), 1901, 1700 8100 1800 
০০100010165 (16011706, 51170 7, সংগ্রহ গ্রন্থ )। (2) & 90016 77150011081 
১1৬০5 ০0: 00৩ 10510 0৫ 0001961 [1,018. (19351 )। 

রাজ্যেশ্বর মিত্র £ মুঘল ভারতের সংগীত চিন্তা ( আইন-ই-আকবরী, 
রাগদর্পণ, তুহফা হুল হিন্দ--অনুবাদ । | 17,4191) 1/11510 11) 0176 1/1091170 
[২0165 10) [0012 5110 2, সংগ্রহ গ্রন্থ। 

লক্ষ্মীনারায়ণ গর্গ 2 ভাতখণ্ডে সংগীতশান্ত্র [হিন্দী ] ১ম ও *য়খণ্ড। 

ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত £ বৌদ্ধধর্ম ও চর্যাগীতি ) ভারতীয় শক্তি সাধন! । 

শৌরীকরমোহন ঠাকুর 2 00071561581 £5150015 0£ 1৬510 | 

ডঃ সুকুমার সেন £ বাংলা সাহিত্যের কথ । চর্য।গীতি পদাবলী । 

স্ৃকুমার রায়2 19510 06 :8562101% 10019. 


বত মান যুগ 
অমিয়নাথ সান্যাল £ শ্বতির অতলে $ 1২888. 2150 [.8%11)1, 
কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় £ গীতস্ত্রসার | 
দ্রিলীপকুমার রায়: সাংগীতিকী। 
দিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় ঃ বিষুণপুর ঘরাণা) রামমোহন রায় ও 
সেকালের সংগীত-প্রসঙ্গ ( স্থুরচ্ছন্দায় ধারাবাহিক প্রকাশিত )। 
নিরঞ্কন চক্রবর্তী £ উনবিংশ শতাব্দীর কবিওয়াল। ও বাংলা লাহিত্যি। 


১২ 


প্রেমলতা৷ শর্মা ১0106 01161 06101500071 5 91100. 1, সংগ্রহ গ্রন্থ। 

রাজ্যশ্বর মিত্র ৪ বাংল!র গীতকার | 70510 2 105 73156015 ০1 
820591 1757-1805--5:01660 05 101. তব. 7. ১1009, 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর £ সংগীত । সংগীত চিন্তা । জীবনস্থতি | ছেলেবেল।। 

রবীন্ত্রসংগীত £ ইন্দির। দেবী চৌধুরাণী £ রবীন্দ্রসংগীতে ত্রিবেণী সংগম ) 
রবীন্ত্র ম্বতি। প্রভাতকুম|র মুখোপাধ্যায় ঃ রবীন্তর জীবনী, ১ম ও ২য়। 
শান্তিদেব ঘোষ £ রবীন্দ্র সংগীত ॥ তাছাড়া রবীন্-সংগীত সম্পর্কে বহু গ্রন্থই 
পঠনীয় ; কয়েকটি উল্লিখিত হয়েছে 10510 06 59502 [1012 গ্রন্থে, 
2180, 13110110571501)5 4৯ 2170 3 প্রসঙ্গে | 

ডঃ এস. কেদে ত 17156015 01 0610581) [,106186016 110 0১6 190) 


(০6002, 
লোকসংগীত : ড; আশুতোষ ভট্টাচার্য : বাংলার লোকসাহিত্য ; 


স্তকুমার রায় £ বাংল! সংগীতের রূপ ; 1৬00910 0£ [:850511 [50190 
উল্লিখিত আরো গ্রন্থ । 

অন্যান £ 41910 12415916100 £ 01096”, 11501912 70510 (910 
1 24 11) জিতেন্দ্রমে।হন সেনগুপ্ত £ ভারতীয় বাছাযন্্ ও সাধক। 
বিমলাকান্ত রাঁয় চৌধুরী £ সগীতকো ষ। স্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তী £ রাগ রূপায়ণ। 
ননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় 2 সংগীত দশিক] ১ম ২য়। লক্ষ্মীনারায়ণ খোষ £ 
গীতবাছম্‌। এস্‌ কঞ্চশ্বামী 2 2/105109] 17750:80761505 ০ 17018 1 গ্রভাত 
কুমার গোস্বামী £ বাংলা নাটকে গ।ন। নীলরতন বন্দ্যোপাধ্যায় £ সংগীত 
পরিচিতি, পুব ও উত্তর খণ্ড। 

সংগ্রহ গ্রন্থ 
1. 4506065 01 1105019017 10051  700101109.010785 [01ড15101) 


2,838815 06 710701917) 0010816 3) 1:01060 95৮ £১10159. 1011)91: 
10920100081 200 ১৪37 171:91081)87)09, 3. বাংলার লোকসংগীত, 


১ম-৫ম খণ্ড, ননীগোপাল বন্দ্য।পাধ্যায় 'প্রকাশিত। 4, ভারতকোষ ১ম-- 
৫ম খণ্ড, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষং। 5. স্ুরচ্ছন্দ। পঞ্জিক। £ সম্পাদক নীলর তন 
বন্দ্যোপাধ্যায়; বিভিন্ন সংখ্যা 6, 001070761)0196100 ড০0101706 11) 
00001 01 1010, ৪. টব, 29501800691 (90109959 1961) 2, 10510791 
০: 01261150190 7%0109108] 50০165, 3810058, 


প্রথম পরিচ্ছেদ 
এঁতিহাসিক ক্রম 


প্রাচীন যুগ থেকে ভারতীয় সংগীতের ধারাবাহিকতা ব্যাখ্য। করে ইতিহাস 
রচনা! করতে হলে নির্ভর করতে হয় বিভিন্ন সংগীতশান্ত্র, পৌরাণিক কাহিনী, 
ধর্মগ্রন্থ, নানান প্রাচীন গ্রন্থ, প্রত্বতত্বীয় নিদর্শন এবং বিক্ষিপ্ত লোক-প্রচলিত 
কিংবদন্তী _য| অনেকক্ষেত্রেই অলৌকিক কাহিনীতে রুপান্তবিত-_এই 
সমস্তর ওপর । কিন্ত প্রাচীন সাংগীতিক ঘটনা! ও জীবনের সংগে যোগস্কব্রের 
যথেষ্ট অভাব আছে। সংগীতসাঁধক ও শান্ত্রীদের নাম এবং কাঁজ নিয়েও 
আছে বহু সংশয় -একই নামে আছেন বিভিন্ন ব্যক্তি। এই সব কারণে 
অনেকক্ষেত্রেই সংগীতের ইতিহাসের ধারাবাহিকতা! নির্ণয় অনুমানের ওপর 
নিঙরশীল। সংগীতশান্ত্রীদের গ্রন্থগুলে। অবশ্য দিগ দর্শক, যদিও এগুলোর 
সময় ও বিষয় নিয়েও মতান্তর আছে। বিভিন্ন গ্রন্থে প্রক্ষিপ্ত বিষয়ও অনেক | 
। বু প্রাচীন সাংগীতিক রূপ অপ্রচলিত বা লুপ্ধ হয়েছে, বহু নতুন রূপের উদয় 
হয়েছে । একটি গ্রন্থকে কাল নির্ণয়ে আনুমানিক ভাবে আগে কিংবা পরে 
স্বাপনের দরুণ এতিহাসিক ধারা বর্ণনাতে তারতম্য হয়। এ সব নিয়েই তো 
হতিহাস রচনা । কিন্তু, বিপুল শান্ত্রাদির সারমর্ষ নিয়ে সমাজ জীবনের 
সংগে যোগ করে পূর্ণাঙ্গ ইতিহাঁস রচনার কাজ এখনে। বাকি । বিভিন্ন 
যুগের যে কয়েকটি সংগীত্তের উপাদান আলোচনা ও তুলন! করে ইতিহাস 
রচনা করা যায় তা হচ্ছে :--(১) স্বর, (২) স্থুর, 6৩) প্রকাশ-বৈশিষ্ট্য, 
(৪) লয় ও তাল, (6) প্রয়োগ ও অলঙ্কার, (৬) অবলম্বন--কথ। ও বাগ যন্ত্র, 
(৭) কলা ও রস তত্ব, (৮) শ্রেণী বিভাগ, ০) সংগীত রচয়িতা ও শিল্পী, 
(১০) সংগীত তত্ব ও শাক্জী, (০১১) সংগীত শ্রোতা ও সমাজ, (১২) 
সংগীতের উৎস, ইত্যার্দি। এই সকল বিষয়ের ষেকোন একটি উপাদানকে 
কেন্দ্র করেও ইতিহীসের ক্রমবিস্তাস চলতে পারে । ভারতীয় সংগীতের বিভিন্ন 
যুগের বিভিন্ন ধারাঁর বিশ্লেষণের জন্যে অনেকটাই সংগীত-শাস্ত্রীর্দের গ্রন্থ ও 
তত্বের তুলনামূলক আলোচনার ওপর নির্ভর কর! দরকার । 


টা 


মনে রাখা প্রয়োজন যে আমাদের শাস্ত্রীয় সংগীত ব্যক্তিকেন্ত্রিক (50- 
16০0০ )। রাগ ব্যক্তির মনে 'গ্রুতিফলিত হয়ে তাঁর সাধনার মধ্য 1দয়ে 
পরিষ্ষুট হয়। অনেকটাই অন্তমূ্ধী। ধ্যানের কথাও শাস্ত্রে আছে। 
আমাদের এক-স্বরের সংগীতে বা “মেলডি'তে সুচ্্তা ও বু কারিগরী, তথ 
ব্যক্তির কৃতিত্ব প্রয়োগের পরিধি অত্যন্ত বিজ্ঞুত। পাশ্চাত্য রীতিতে 
'পলিফনি (বা একই গানের সমান্তরাল দ্বৈত স্বরের সাজানো মুর ) এবং 
'হারমনি' (বা বহু স্তরে বহু স্বরেত সমন্বয়ে সাজানো সুর ) প্রয়োগ ভারতীয় 
সংগীতে অজ্ঞাত। কাজেই ভারতীয় সংগীত একক সুরের বিকাশ, পরিবর্তন 
ও বিবর্তনের ওপর নির্ভর করে। 

ইতিহাস যুগে যুগে শিল্পকলায় নব নব রূপের উন্মেষের সন্ধান দেয় । কোনো 
শিল্পকলা পুরাতনকে আকড়ে থাকে না। কেবল মৌল বিষয়গুলিই বজায় 
থাকে । বৈদিক যুগের গানের রীতিকে লৌকিক দৃষ্টির অন্তরালে পাঠিয়ে 
দিয়ে এসেছিল গান্ধব গানের রীতি, তাবপর এসেছিল দেশী সংগীতের রীতি, 
পরে রাগসংগীত, পারসী ভাব, ভক্তিমুলক সংগীতের বা ধর্মীয় সংগীতের 
ধাবা, কর্ণাটক সংগীতের নতুন গঠনবীত, লোক প্রচলিত বর্তমান গানের রূপ 
ইত্যাদি। স্তরের পর স্তর এমনি ভাবে যুগে যুগে সঞ্চিত হয়েছে ধারাগুলো। 
এই বনু সাঁংগীতিক রূপেব মধ্য দিয়ে মৌল বিষয়েন পবিবর্তনের কার্ষ*কারখ- 
স্বত্র অনুসন্ধান করা চলে । সেই হত্রেই এখানে হতিহাল বিশ্লেষণের আগে 
সংগীতের এঁতিহাসিক ক্রম সংক্ষেপে উল্লেখ কবা হল। এটা শুধু বিভিন্ন ধারার 
সংগীতেব মূল ইতিহাস অনুসন্ধানের সহায়ক ক্রমবিস্তাঁস। 

বততমান ভারতীয় সংগীতের দুটো পর্যায়_হিম্ৃস্থানী (উত্তর ভারতীয় ) 
এবং কর্ণাটক দক্ষিণ ভারতীয়) | এই ঢুটে। স্বতন্ত্র রীতির মধ্যে কোন আদিম 
গে[ঠীগত লক্ষণ খোজবার উপায় নেই। কারণ দুই রীতি মূলে একই 
অতীতকে অবলম্বন করেছে। মৌল বিষয় এবং লক্ষ্যের কোন পার্থক্য ন| 
থাকলেও প্রতেদ অনেক। এই চই পর্যায়ে বু ধার? ও প্রয়োগ পদ্ধতির 
স্বাতত্ত্র বিশেষ ভাবেই লক্ষ্য কর! যায়। উত্তর ভারতে হন্থমন্ত মত ও 
দক্ষিণ ভারতে মেল পদ্ধতি এই চুটে। অবলম্বন করে দ্বই পর্যায়েব ভাগ হয়েছে 
মধ্য যুগে। সমগ্র ভাবে দুই সংগীত একই সংস্বতির বিভিন্ন প্রকাশ । এজছো 
সংগীতের ইতিহাসে এই ছুই পর্যায় একই ভারতীয় পংগীত-সংস্কতির অন্তর্গত | 


সংগীতের এ্তিহাসিক ক্রম £ আছি ও মধ্যযুগ 





পপ ৯ | শাাস্পি 





1াল/ইতিহান বিষয় * ব্যক্তি » গ্রন্থ সংগীত বিষুয্নক 
নানুমানিক | 
] 
[পু | প্রতুতবীয় নিদর্শন 
[০ --৩০০০ (9) মহেঞ্জোদরো ও হরপ্পা 
বাচ্যন্ত্র ॥ নৃত্য 


খু পুঃ 


০৩ ---৮৬০০1৫০০ 


প ৬ষ্ঠ শতক 





পৃ" ৬০০1৫০০ 
|ষ্টাব্দ ১০০ 


৪ ৫৩৩ 
০ 
৪ ৪৮৫ 


বুদ্ধদেব 


. বৈদিক যুগ 
খথেদ 





| 
| মণ্ডল, কয়েকটি যুগেব বচন।। 


| সামগান 
| 





গনেব প্রথম স্তর £ 
মন্ত্র ব্রাহ্মণ, উপনিষং। দশটি | পুবাচিক, আরণ্যক, সংহিতা, 


উত্তরাচিক -একস্ববে আচিক, 
দ্্ধবে গাথিকম্স্তি ৪ 


| 
আবৃত্তি মূলক গান। 


 স্বরযুক্ত খকমন্ত্র বা নামের সমষ্টি | ৩ স্ববের গান। পরে ৫ স্বরে ও 


চতুবেদ অবলম্বনে নান শ্রেণীব 


গান 


ূ 


তিশাখ্য, পুম্পকত্র, শিক্ষা 


গান্ধর্ব গানের ধার! 
প্রথম পর্যায় 
ব্রহ্মা ভরত ঃ নাট্য বেদ 
সদাশিব ভরত £ নাটা গ্রন্থ 
স্বাতী £ তালবাগ্ বিশাব্দ 
খিখাবন্ 
তুন্ধুরু : পৌবাণিক 





সী পীসপাশিসপাসপেপাি 


৭ স্ববেও প্রচলিত । অববোহী 
ক্রমে স্বব ব্যবহাব। লৌকিক 
সমাজে 'প্রচারিত-_ বাছ্যন্ত্ 
সভকাবে গাত। গায়ক শ্রেণী £ 
সামগ, সামগাচার্য । সামগান 
ক্রমোন্নতিব পথে এগিয়ে'ছল | 


পম | শপ 





লোক-প্রচলিত সংগীত 


ব্রহ্ম মত ( সংগীত পদ্ধতি ) 
শিবমত 

'আদি গায়কের ক্রম £ 
ব্রহ্ম/৯সবস্বতী ৮ নারদ» ভরত 
অথব। ভরত ৯নাবদ সরম্ত। » 
হাহ1১৯ভুহু ৯ তুম্ুক 








কাল/ইতিহাঁস 


ক সত স্পা 


খুঃ পৃঃ ৩য় শতক 

থৃঃ পৃঃ ২য় শতক 

খুঃ পৃঃ ২৭২-২৩২ 
৪জোরি- 


হষ্টাব্য ১০০-৫০০ 
১০০ (প্রথম শতক) 
১২৫-৮১৫০ 
কণিফ ॥ অশ্বঘোষ 
২০০ (২য় শতক) 


৩য় শতক - 
৫ম শতক 


২৩২ ০--৮৩৩০ 
১ম চঙ্জাগুপ্ত 


২৩৩০. ৩৭৫ 
সমুদ্রগুপ্ত 
৩৭৫--৮ ৪১৫ 
২য় চন্্রগুপ্ত 
কালিদাস 


পা সা. সা _ রর, ারস্্- 


বিষয় * ব্যক্তি * গ্রন্থ 


রামায়ণ, পাণিনি 
মহাভারত ॥ হরিবংশ ॥ 
জাতক (বৌদ্ধ প্রভাব ) 


গীন্ধর্ব গানের ধারা ঃ 
নাবদ £ শিক্ষা 

মুনি ভরত £ঃ নাট্যশাস্তর 

| 


ভবতেব সমসাময়িক শিষ্য ও 
পববর্তাঁ শান্জী_ ধাবা গান্ধব 
গানেব চিন্তায় যুক্ত ছিলেন ঃ 
কোঁহল, দ্ত্তিল, শাগ্ডিল্য, 
শদ্র্ল, নন্দিকেশ্বব, কশ্ুপ, 
দুর্গাশত্তি, যাঠ্টিক 
পুবাণাদি নানা সাহিত্যেব বচন! 
৷ জাল (বিশেষতঃ বাষু-পুবাণ)। 
। ত্রাক্জণ্য ভাবধাবাব বিকাশ । 
| নাট্ট্যধারাঁ ও নাট্যসংগীতের 
ূ পবিণত স্তর | 


ংগীত বিষয়ক 


জাতিবাগ। বীণার ব্যবহু 
গ্রামবাগ | নৃত্য, বাগ যন্ত্ 
নৃত্যেব বিকাশ । 





পরিণত পর্যায় বা রেনেষ 
সামগানের বৈশিষ্ট্য এবং 
গান্ধর্ গানেব রূপ | (গ্রামবা] 


স্বর, শ্রুতি, মৃছনা, অলঙ্কার, 
তান, জাতিবাগ, ঞ্বাগীতি, 
ভাষা, রসতন্ব। 

বণিত বিষয় £ 

নাদ, স্বর, শ্রুতি, মুনা, অ: 
স্কার, তান, বাগত্বধর্ম, স্বরমণ্ 
বাছ্যেব উপাদান, তালবাছি, 
নৃত্য, নৃত্ত। 


স্ব £ জাতিরাগ ৮ গ্রামরাগ. 
ভাষাবাগ ৯বাগ ৯বিভাষা। ৯ 
অন্তরভাষ! ইত্যাদি । 





ফাল/ইতিহাস বিষয় * ব্যক্তি « গ্রন্থ সঙ্গীত বিষয়ক 


বহীয় ৫০০ মতঙ্গ £ বৃহদোশী ৃ নাদ-শ্রাত-যুচ্গনা-তান- 
রাগলক্ষণ (বাদিত্ব, সংবাদিত্) 
রাগের রগুকত্ব এবং দেশীরাগ 








ও প্রবন্ধ । 
্টীয় ৬ষ্ঠ শতক | বৈদেশিক আক্রমণ ॥ উত্তর 
ভারতে বিভিন্ন রাজ্যে রাজ- 
নৈতিক বিপর্যয় স্টি। 
অঞ্জনেয় (?) 
৮০--৬৩৮ শশাঙ্ক | তম্তমন্ত ব। হস্থমান মত। 
[ ্রান্মণ্য সংস্কতি ও পুরাণাদির 
হষব রি রি রি ঢু 
-ছউ-এন-সাং টি রা রাগ সঙ্গীতের আদি পর্যায় 


কেয় প্রধান দেবতা | মহাযান 
বাণতটট বৌদ্ধ 'গ্রভাব। তান্ত্রিক ভাব- 


ধারার প্রচার । 
ুীয় ৭ম শতক | পাশ্বদেব £ সংগীতসময়সার ভাষা, বিভাষা ও দেশী রাগের 
--১১শ দশক ব্যবহার ॥ প্রবন্ধ গান । 

নারদ * সংগীত মকরন্দ রাগের স্ত্রী-পুরুষ ভেদ | 


তীর "ম শতক | দামোদর গুপ্ত £ কুট্ুনিমতম | গান £ নানা প্রবন্ধের মধ্যে 
কুডুমিয়ামালাই শিলালিপি £ ; ভক্তিযুলক গান, মঙ্গলগান 
গ্রামরাগ ৰ প্রভৃতির প্রচলন 





৮৯ ০---৪৯৫৩ 


পাল বংশ আঞ্চলিক ভাধায় রাগ প্রয়োগ 


৯৫*--১২৫০ | বৌদ্ধগান ও দোহা £ চর্ষাগীতি, | রব, সমঞ্রর প্রবন্ধগাঁন, সতাল 
বজ্তগীতি ধাতুবগ্ধ | ১৬টি রাগের উল্লেখ । 
অভিনব গুপ্ত £ অভিনব ভারতী- 
টন পিতত ভরতভা স্য 
নাহ্যদেব ঃ সরস্বতী হাদয়ালঙ্কার- 
ভরতভাম্য 


শহরটি 


কাল/ইতিহাস বিষয় * ব্যক্তি * গ্রন্থ সঙ্গীত বিষয়ক 


সী. সস 











 চিন্তামণি | সোমেশ্বর তৃতীয় £ 


১১শ শতক সোমেশ্বর দ্বিতীয় £ অভিলাবযার্থ 
ূ 
| 


সংগীতরত্বাবলী 





ৃ জয়দেব £ গীতগোবিন্দ ১২টি রাগের উল্লেখ, শৃঙ্গার, 


৷ বাংলায় ও উড়িস্যায় ব্যাপক : রসের অভিনব অভিব্যক্কি। 
লক্ষপণসেন | প্রচার। রাজস্থান ও নিবদ্ধ করণ প্রবন্ধ | স্থানে স্থ 


খু ১১৭৪-১৯০০ 








টি ৰ দাক্ষিণাত্যে নানান সাংগীতিক : মন্দিবে নাট্য ও নৃত্যে রূপা, 
নাট্য নৃত্যবপ। স্তরিত। 
| 
রাগ 
সময় ও ইতিহাম সাংগীতিক বিষয় ধর্মীয় ধারা 
১২০০--১৫০০ | (3) উত্তব ভারতে র।গসংগীতে পাব- । বৌদ্ধ ॥ টৈষ্ব ॥ ৈব 





পিক প্রভাব (২) প্রাচীন সংগীত | শাক্ত ॥ মুসলমানী ॥ সব 
ধারা এবং নতুন রাগসং,ত | সহজিয়া ॥ তাস্থ্রিক 
(৩) গ্রুপদেব প্রথম প্রকাশ 


সপ শা 


ৃ ৷ কেণারকে হুর্য মন্দি: 
১২০৬--১২৯০ | মাতা দেব ১২৮ -১২৪৮ (৫) £ | উৎকীর্ণ বাগ যন্ত্র ও7 
দাস বংশ ংগীতরত্বাকর * ৭টি অধ্যায় ! তি 
| সখখলিত মুতি 
বিশেষ লক্ষণ £ প্রবন্ধ গ|ন | 
সালগ-স্ড়, দেশী-বাগ | | 
১২৯০--১৩১৬ ; আমার খুসরো৷ £ ১২৫৪--১৩২০ দি গিনি স দা 


খিলজী | কওয়ল, মেকম, নতুন বাগ ও তাঁল। 
* গোপাল নায়ক 
ূ ্ জু বাওব। 


| 
আলাউদ্দীন তাঁর না, খ্যাল (ন।মকরণ) (2) | 
ূ 





সময় ও ইতিহাস 





১৩২০ 


৮১৪১৩ 


তুঘলক বংশ 
১৩০৭৪ 
(ফিরোজশ। তুঘ- 
লকের জৌনপুর- 
রাজ্য প্রতিষ্ঠা) 
১৪১০---১৪৫১ 
সৈয়দবংশ 


বাহলুল 


লে।দী 


১৪৬১০ ---১৫ ৮ 


ংলার 


ছসেনশাহ 


১৫ *₹৬---”১৫৩৪ 


বাবর 


সাংগীতিক বিষয় 


হরিপালদেব--১৩০৯ -১৩১২ (£) £ 
ংগীতমুধাকব 
১৩৯০ সিংহ ভূপাল £ সংগীতসার _ 


বত্ব(কর টীকা 


১৪শ--১৫শ শতক 

মাধব বিদ্ভারণ্য £ সংগীতসার 

১৪৩৩ ৮১৪৬৫ 

রাণ। কুম্তা _বসিক-প্রিয়! (গীত- 
গোবিন্দ চীক1), সংগীত মীমাংসা 

১৪৪১ "১৫৬৪ 

পুবন্দর দাস (কর্ণাটক ) 

কর্ণাটকী মূল 'প্রবন্ধ_বাগ ও সুর, 

পল্লবী, অন্ত্রপন্নবী, চরশম্‌ বচরিতা 

“কৃতি” শব্দের ব্যবহাব। 

১৪ ০৮-১৫০০ 

জৌনপুবেব সথলতান হুসেন শকী খ। 

চুটকল। গান, খেয়াল, টগ্সা (1?) 

১৪৮৫%--7১৫১৬ 


রাজ] মানসিং তোমর ও মুগনয়নী £ 


মানকুতৃহল। গায়ক £ নায়ক বকণ্ড, 


মজঝু, ভন্ন, মামুদ, বৈজু, গোপাল, 
কর্ণ, পাণ্ডেয় 


»৫শ শতকের শেষ তাগ (১৪৪৬-১৪৬৫) 
কল্িনাথ £ কলানিধি (রত্াকর টীকা) 


১৪৮০--১৫৭৫ স্বামী হরিদাস 
১৫৫০ (?] 


| রামমাত্য £ স্বরমেল কলানিধি 


ণ 





শপগ নিবি ই এ ও টির 


ধর্মীয় ধারা 





১৩৫৯ --১৪৫০ 


বিদ্কাপতি চণ্তীদাস (১ম) 


১৪৪০ --১৫৩৮ কবীর 

১৪৪৭৯ ১৫৬৮ শঙ্গরদেব 
বরগীত 

১৪৫৯ (?) 

স্বরূপ দ।মোঁদর 

১০৬১ --১৫*৮ নানক 


১৪৭০---১৫২৫।২৬ 
রায় রামানন্দ 
১৪৭৮1৮৩ ।?) 


স্থর্দাস 


১৪৮৬--১৫৩৩ 
লীচৈতন্য 
১৪৭৫|৭৬-্” ৫৪০ 
নরহরি সবকাব 
১৪৯৮ ১৫৯৪ 
১৫৪৮ বা ১৪৬৩:৭৩ 
মীর! 
১৫০৮-*১৬-৩ 
কণকদাস ( কর্ণাটক ) 
১৫৩৬--৮১৬৩০ ০ 
সন্ত সুব্দান 


সেরে 


রিটন রিতা বু 
সময় ও ইতিহাস সাংগীতিক বিষয় ধর্মীয় ধার! 
৯০০১০. 





হা ৰ ১৫৩২--১৬২৩ 
--১৫৫৪1৫৫ | ১৫৯০ ৬১৬ নরোত্তম 
ছমাযুন দুুরিক বিট্ঠল | ১৫৮২ খেতুড়ী উৎসব 

সদরাগ চক্দরোদয়, র[গমঞ্জরী, ( পদ বলী কীর্তনের 
রাগমাল। রীতি) 
১৫৪৪ _-১৬০০ 
দাদু (দয়াল ) 
১৫৫৬--.৬০৫ | স্বামী হরিদাস, তানশেন, রামদাস, 
আকবর বিলাস খা, মিএ সিং, বাজবাহাছর, 

 আনুল ফজল [ হুরদাস (ইত্যাদি) 

(৩৬ জন সেরা 

গায়কের নাম 


১৫৭৯--১৬২৬ ইব্রাহিম আদিল শাহ্‌ - 


সি 


উল্লেখ ) ] নওরস-ই-আদিল 
১৬০৫---১৬২৭ | ১৬৭৯ সোমনাথ--রাগবিবোধ 
জাহাঙ্গীর ১৬১৪ গোবিন্দ দাক্ষিত _সংগীত-মধা | 


“৬২৩৩ 


১৫৬* জগন্নাথ কবিরার ূ 
ূ 
| 


বেঙ্কটমখী - চতুর্দণ্ডী 'একাশিকা 
৬২ও।৩০ 

দামোদর মিশ্র-_-সংগাত দর্পণ 
"৬৫০ (?) -৭৫ 

| লোচন পণ্ডিত _রাগ ্থবঙ্গিণী ক্ষেত্রজ্ঞ কর্ণাটক ) 
অহোধিল- নংগীত পারিজাত 
১৬৪৯ (?) 

খদয়নারায়ণ দেব £ হুদয়-কৌতুক, 

হাদয়গ্রক।শ 


:৬২৭-_-১৬৩৪৮ 


শাহজাহান 


পপ 
স্পা 


১৬৩২৩ --১৬৭২ 








৬ ১৬৭ ১৭২৯৬ 
নঙ্গতজেব 

নি উপেজ ভঞ্জ ( উড়িত্যা ) 

ফকিরুল্লাহ্‌ £ সংগীত-দর্পণ (জনান ও ছান্দ সংগীত) 


( মানকুতৃহলের উদ্ধাতি সহ) 


৩৩০৪০ উনি 


সময় ও ইতিহাস সাংগীতিক বিষয় ধর্মীয় ধার! 








১৬ ৪ (?)ভাবভট্টঃ 
অনুপ সংগীত বিলাস 
অনুপ সংগীত রত্বাকর 





ূ 
| 

১৭৩৩ 
ৃ শীনিবান £ রাগতব বিবোধ 


১৭০৭ _-১৭১২ নারায়ণ দেব (জন্ম ১৭শ 
শাহ আলম শতক ) সংগীত নারায়ণ 
অলঙ্কার চক্ত্রিক। 
(১৭২৫--৩০) 
১৭১৩ _১৭২০ | গুলাব খা (ফ্ুপদী ) নারায়ণ মিশ্র 
'সয়দ ফারুকশিয়ার নিয়ামৎ খা (সদারঙ্গ ) সা 
১৭১৯--১৭৪৮ | অদারঞ্গ (ফিরোজ খা) রি 


ম্চম্মদ শা মহারঙ্গ ( ভূপত থ 
মনরদ্গ ( শিশ্য ) 


হিট পচা 


(জন্ম ১৮শ শতকের 
রি প্রথমে): ভক্তিরত্বাকর 


কর্ণাটক সংগীতের উজ্জলতম শতবর্ষ ; গীত চক্দ্রোদয়। 





এপ নর আপ 








১৭৫০ -- ১৮৫৩ (১৭১৮২৩ ১৭৭৫) 
১৭৭৭ -১৮৪৭ তাগরাজ কবিরগুন রামপ্রসাদ 
১৭৬৩-_-১৮২৭ শ্যামাশান্ত্রী কাঁলী কীর্তন 


১৭৮৩ হুলোজী রাও : সংগীত স্বরামূত | (১৭৮১ -১৮৪৮) 

১৭৭৫ ১৮০৫ মুথুস্বামী দীক্ষিতার | কবিকূর্য বলদেব রখ 

৮১০ *** স্বাতী তিরুণাল কিশোর চন্দ্রানন চল্পৃ 
77777777777 | ওড়িশী সংগীত ) 


পপ নাস ররর এ. ওলি জারজ রে 


গ্রন্থ ও শান্ত্রীদের এবং রচয়িতা শিল্পীদের সময় নিয়ে নান! মতান্তর হলেও 
ঈমবর্ণনার অনুসারে সংক্ষেপে সংগীতের ধারাগুলোর সময় মোটামুটি স্বীকৃত। 
মণ্ডলো নিয়লিখিতরূপেও বর্ণনা করা বায় :-_ 


নি 


আহ্বমানিক কাল 
খৃষ্টপূর্ব 


৫০০ ০--..৩৩ ০৩ ( ? ) 


৩০০০-_-১৫০০ (1?) 

১৫৩০-__ ৫০০ 
৫০০--- ১০০ খৃষ্টাব 
১৩০-_- ৫০০ 
৫০৬---. ৯০৬ 


৪১০ ১২০৩ 


১২ ৩--৮১৫০৬ 


১৫৩ ---”১৩৬০৩ 


১৬৭৩০ -১সস৩ 
০০০ 7০ ১8০৭) 


৬৪০০-----১%৮৩৩ 


১২০০ --১৭৩৬ 


১০০ -১৮০০ 
খীঃ 


১৮০ ৬ শস্ 


১৪৩ ও __. 


*৭৫০ ---১৮৫০ 


সাংগীতিক ধার 


মহেঙ্জোদারে। ও হরগ্পা! £ 
প্রত্বতবীয় নিদর্শন 
বৈদিক ধারার প্রথম স্তর- খথেদ 
সামগান 
গান্বর্বগানের ধারা-_প্রথম পর্যায় 
গান্ধর্গানের পরিণত পর্যায় 
রাগ সংগীতের আদি-স্তর 
আঞ্চলিক ভাষায় গান। রাগ 
প্রয়োগ (দেশী) 
রাগ সংগীতে পারসীক প্রভা 
প্রাচীন ও নতুন রাগসংগীত 
ঞ্পর্দের প্রথম স্তর 
হন্ুমন্ত মত 
রাগশ্রেণী-বিভাগে মেল 
ঞ্ুপদের পরিণত স্তর 
মেল, ঠাট ; রাগের শ্রেণী বিভাগ 
ধর্মীয় সংগীতের প্রথম স্তর 
সন্ত সংগীত, কীর্তন, ভজন, শাক্ত- 
সংগীত ও অন্যান্য 
খেয়ালের প্রাচীন স্তর 
খেয়ালের বিকাশ ॥ টপ্লার বিকাশ 
ধরাবাহিকতায় খেয়াল-+বর্তমান 


পর্যন্ত । হুমরীর বিকাশ 
বাছ সংগীত £ 


বীণার রূপান্তর ও অন্যান্য তত যন্ত্ 
অবনদ্ধ বাঞ্ছের বিকাশ 
সুধীর-_-সাহনাই এর প্রচার 
কর্ণাটক সংগীতের স্বর্ণ যুগ 


উনবিংশ শতকের পূর্ব থেকে বর্তমান লোকপ্রচলিত সংগীতের ধারার সুরু । 
অঞ্চল অনুসারে এর তারতম্য হতে পারে। বিভাগগুলি মোটামুটি ১ 
ধর্মায় সংগীত, ২ কাব্য সংগীত, ৩ নাট্য সংগীত, ৪ বর্তমান শ্রেণী - আধুনিক, 
রাগপ্রধান, ক্যবসায়িক চিত্র গীতি) ইত্যাদি । প্রচলিত পর্যায়ে আরো 
বিভাগ আছে। এ ছাড়। লৌকসংগীত বহু বিচিত্র ভাগে বিভক্ত। 
প্রতিহাসিক দৃষ্টিতে লোকসংগীত স্বতন্ত্র ভাবে বিবেচ্য। 


সংগাতের স্বতন্ত্র স্তর 


সংগীত ইতিহাসের একটি স্তর লোকসংগীত এবং আদিম সংগীত নিয়ে 
গঠিত। সমাজ, গোঠী, জাতি ও তদের ধর্মবিশ্বাস, জীবনযাপন পদ্ধতি ও 
অবসর বিনোদনের উপায় ইত্যাদি বু বিষয় অবলম্বন করে অত্যন্ত সহজ, 
সরল সংগীত সেখানে বিকশিত হয়েছে । এই বিকাশের ধারা মুখে মুখে বহু 
যুগের মধ্য দিয়ে চলে এসেছে । আজকের যুগের প্রত্যক্ষ উদ।হরণ সংগ্রহ 
করে এই সংগীতের ইতিহাস নির্ধারণ করা হয়। 

মানব গোঠীর লোক-সংগীতের এই ইতিহাস নান। ভাবে অস্সন্ধানের 
বিষয়। অন্থসন্ধানে পাওয়া যায় নানা থিওরি--কি ভাবে সংগীত আদিম 
মান্থষের মধ্যে স্থুরু ও বিকাশ লাভ করেছিল । এইসব তত্ব অনুসারে £--১। 
সংগীতের প্রথম স্ষুরণের মূলে আছে যৌন আবেদন। যেমন-_পাখী বিশেষ 
মিলনের খতুতে গেয়ে ওঠে (ডারউইন )3২। অন্ুকরণই সংগীত স্ষুরণের 
কারণ (প্রাচীন শিকারী মানুষ প্রাণীজগতের অনুকরণ করেই শ্থরের সন্ধান 
পেয়েছে )3) ৩। সংগীতের উৎপত্তি হয়েছে শরীরে ছন্দের আদ্দিমতম আবেদন 
থেকে (কার্প বুশার )) ৪। চিংকার করে ওঠা বা বলা থেকে সংগীতের 
স্ত্রপাত (রুশে।, হার্ডার, হ্বাবার্ট স্পেন্সার ); ৫। স্বতঃপ্রবৃত্ত আবেদনে সহসা 
শব্দস্দুরণের মতোই সংগীত-স্ষুরণের ইতিহাস নিতান্ত ট্দহিক কারণের কথা 
বলে; ৬। আবেগের স্ুখ-ছুংখ-ব্যথাবেদনাব হঠ।ৎ প্রকাশ থেকে সংগীত 
উৎপন্ন (ডাঃ বানি )১৭। শিশু পরিচর্যার ফসলরূপে ঘুষপাড়ানী গানের 
মতোই সংগীতের প্রথম অভিব্যক্তি হয়েছিল 3 ৮। শব্দ বা কথা স্থুর-উৎপত্তির 
কারণ; ৯। অনেক দূর থেকে চিৎকার করে ডাকাডাকিতে সুরের উদ্ভব; 
১৯] জনৈক তাত্বিক তে। প্রাচীন কথা-বিহীন শার্বিক-ভাষা (9০80- 
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15178588৩ )-কে স্ুুর-উৎপত্তির কারণ বলেন। ন্বৃতত্ব ও মনস্তত্ব গবেষণার 
মধা দ্রিয়ে সংগীত উংপত্তির এসব বিচ্ছিন্ন তথ্যগুলোর ব্যাখ্যার প্রয়োজন 
এখানে নেই। কারণ, সংগীত (স্থুর ) উদ্তবের কারণের সংগে জড়িত ক, 
মন, শরীর, জীবন, পরিবেশ এ সকলই। 

আর্দিম সংগীত ও লোকসংগীত বিকাশেব লক্ষণগুলোতে এমন কতকগুলে। 
সামপ্রস্য আছে যে এ সবের তুলনামূলক বিচারও চলে। এই দৃষ্টিভঙ্গিতে 
উনবিংশ শতকে ইয়োরোপে 00100818655 10051০01085 নামে সংগীত- 
শান্তের 'প্রচলন হয়। বিংশ শতকের তৃতীয়-চতুর্থ দশক থেকে পাশ্চাত্যে এই 
ধারাটি নৃতত্বের সংগে সংমিশ্রিত হয়ে চ১00109255510010£65 রূপে প্রচাবিত। 
এই সংগীতের ইতিহাস রচনা মানবেব জাতিগত ও গোঠীগত সংগীত 
অস্সন্ধানের উপর নির্ভব করে | এ সম্পরকে জনসমাঁজের ইতিহাস, ভৌগোলিক 
সীমানার মধ্যে বসবাস জনিত নানা লক্ষণ, ভাষাগত 'গ্রকৃতি, প্রভৃতি প্রসংগ 
আলোচিত হ্য়। 

উল্লেখ কর দবকাব যে আদিম এবং গোঠীগত সংগীত-প্রকৃত্তির সংগে 

ংস্বতিমুূলক, পরিশীলিত সংগীত-পদ্ধতির মিল থাকা সম্ভব নয়। অর্থাৎ 

শাস্ত্রীয় সংগীতকে কোন বিশিষ্ট আদিম গোঠীগত ও জাতিগত স*গীত-লক্ষণের 
অন্তভুক্ত করা যায় না। 

অথচ অনেক ইয়োরোপীয় ব। পাশ্চাত্য 8,6)0002051009198156 পাশ্চাত্য 
সংগীত ছাড়া আর সকল প্রকারেব সংগীতকেই এই একই অনুসন্ধানের বিষয় 
মনে করেন। ভারতীয় মানবগোঠীর সম্বন্ধে আলোচনা করলে দেখা! যাবে 
অধিকাংশ গোঠীই যেমন এক দেহে মিশে গেছে, তেমনি বিভিন ধরণের 
সংগীতও একটি বিশিষ্ট সংগীত-দেহে লীন হয়েছে । কয়েক হাজার বছর ধরে 
সংগীতের ধারাগুলো। লুপ্বু হয়েছে বা নানাভাবে ( আর্ধ সংগীত, গান্ধৰ সংগীত, 
দেশী ও লোকপ্রচলিত সংগীত ) রাগ সংগীত ও নানা প্রচলিত সংগীত-রূপ লাভ 
করেছে। লোক-সংগীতও এই সব রূপে প্রভাবিত । কিছু কিছু আদিম 
সংগীত প্রাচীন লক্ষণ নিয়ে আনাচে কানাচে বজায় আছে। সবট। মিলিয়ে 
দেখে রাখা যেতে পারে, ভারতে কত মানুষের ধার আদ্দিমকাঁলে এসেছিল । 
তা হলেই বোঝা যাবে আদিম সংগীত আর আদিম রূপে বজায় নেই। 

ভারতের মানবগে।ঠীর শাখাগুলে। এইরূপ £ 

০) নেগ্রিটো জাতি-_-আফ্িকা থেকে আগত আন্দামান-নিকোবর, 
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কোচিন, ত্রিবাঙ্কুরের পার্বত্য অঞ্চল, বিহারের রাজমহল ও আসামের কোন 
কোন স্থানে বসবাসকারা কালো, কৌকড়ানো চুলওয়ালা খর্বশির মান্থুষ। 

(২) আদ্িম অক্ট্রোলয়েড বা প্রোটো-অস্ট্রোলরেড জাতি__ পশ্চিম 
থেকে আগত ইন্দোনেশিয়া-অস্ট্রেলিয়ায় বাস, কৃষ্ণকায় প্রশস্ত ললাট, মোট? 
নাকের লোক ভারতীয় নানান আদিবাসী শ্রেণীতে পরিণত ও জনতায় 
সংমিশ্রিত। 

৩) মলোলীয় জাতি-_মধ্য এশিয়া ও হিমালয়ের অপর দিক থেকে এসে 
উত্তর-পূর্বাঞ্চলে বসতি স্থাপন করেছে। এদের একাংশকে ভোটব্রহ্মও বলা 
হয়, অর্থাৎ সেই গোঠী ব্রহ্মদেশ অঞ্চল থেকে প্রবেশ করেছে । 

(৪) ভূমধ্যসাগরীয় জাতি _কর্ণাটক, তামিল, মালয়ালাম অঞ্চলে প্রথম 
উপশাখার বাস, দ্বিতীয় শাখার পাঞ্জাবের উত্তর গাঙ্গেয় অঞ্চলে বাস, তৃতীয় 
উপশাখার বাদ সিন্ধু, পাঞ্জাব পূর্বাঞ্চল, রাজপুতানা এবং উত্তর প্রদেশের 
পশ্চিমাঞ্চলে | এরা কষ্ণকায়, প্রশস্ত ললাট, খর্ব নাসিক, মধ্যমাকৃতি | অস্স্ট্রক 
ভাষার সংমিশ্রণ হয়েছে এদের ভাষায় । সম্ভবত দ্রাবিড় জাতির পূর্বপুরুষ । 

(৫) আলপাইন জাতি _খবশির, মধ্য এশিয়ার পার্বত্য অঞ্চল থেকে 
আগত, গুজরাঁট থেকে বিহারের প্রান্ত পর্যন্ত বিস্বুত এলাকায় বাস। 
আলপাইন জাতির দ্িনারিক শাখার বসবাস বাংলা, উড়িষ্যা, কর্ণাটক, তামিল 
ও কাথিয়াবাড়ে। আলপাইন জাতির তৃতীয় শাখা আর্ষেনীয় - এর! 
পাশী জাতি। 

(৬) বৈদিক আর্ধজাতি বা ন্ডিক- উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত, পাঞ্জাব, 
রাজপুতানা ও গাঙ্গেয় উপত্যকার অধিবাসী | মহারাষ্ট্র, মধ্য ও উত্তর প্রদেশ 
এবং দাক্ষিণাত্যে নানা শ্রেণীর ব্রাঙ্ষণের মধ্যে আর্ধরক্ত বিছ্ধমান। এই সকল 
জাতির সংমিশ্রণ ও অবস্থান হয়েছে এইরূপে £ নডিক টৈদিকগণ আলপাইনে 
সংমিশ্রিত, ভূমধ্যপাগরীয় ব। দ্রাবিড়গণ দক্ষিণ ভারতে, আদিম অস্ট্রোলয়েড 
এবং নেশ্রিটো। জাতি ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে--অরণ্যে ও পর্বতাঞ্চলে এবং 
বিভিন্ন এলাকায় “আদিবাসী”, মঙ্গোল-_-তিব্বতীয় ব্রহ্ম--ভাবতের পুবাঞ্চলে-_ 
পাহাড়ের সান্ধদেশে এবং অন্যন্য জান্তির সংগে সংমিশ্রিত। 

এই মানবগোষ্ঠীর মধ্যে বৈদিক আর্ধগোঠীর সভ্যতা ও সংস্কৃতি অন্ান্থ 
সকলকেই প্রভাবিত করেছিল । দীর্ঘ ছুই হাজার বছরে বৈদিক সংগীতের 
ক্রমবিকাশের কালে অন্তান্য গোঠীর সংগীতও আত্মসাৎ করবার সময়ে বা সংগে 
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গান্ধর্ব সংগীতের উৎপত্তি ও প্রসার । দেখতে পাওয়া যায় ছুয়ের মধ্যে নানা 
ভাবে সামঃ্স্য সাধনের চেষ্টাও হয়েছে । বিশিষ্ট গোগ্ীগত কোন সংগীত 
বজায় থাকেনি । আদিমরূপে চিহ্বান্কিত করবার উপা় নেই। পরবর্তাকালের 
সংগীতও নানাভাবে মিশ্রণের মধ্য দিয়ে মুখে মুখে (0:81 058030001এ ) 
আজ পর্যন্ত চলে এসেছে । বহু বিভাগ, বহু শ্রেণী, বছ রীতি, বহু রূপ নিয়ে 
এই সাংগীতিক ধারা । 


ভাবৰ। 


অনেকের মতে ভাব। অবলদ্ধন করেই সংগীত দাড়ায় । বিশেষ করে 
আদিম সংগীত ও ভাষার সম্পরকক বিশেষ ভাবেই আলোচিত । সংগীত ভাষায় 
নির্ভরশীল, এর একটি বিশেষ উদ্দাহরণ বৈদিক গান। টবদিক যুগে একম্বর, 
দ্বি্বর ও ত্রিস্বর ভাষাব বাহন হিসেবেই উপস্থিত। ভাষার উচ্চারণেব 
আভিজাত্য রাখবার জন্তে বনু দৃঢ়বদ্ধ আইন-কানুন রচিত । স্থর ভাষারই 
অনুগত। অবশ্য এট| একট! 'ুড়ান্ত উদ্াহরণ। সামগানের পরের যুগে 
স্কত শ্লোক গানেও ভাষার প্রাধান্য | রামায়ণ-মহাভারতের কথ। মনে 
কর। যেতে পারে। গান্ধবগ'নের যুগে নয্যশান্ত্রে ভরত ফ্ুবাগানের 
আলোচনায় অর্ধসংস্কত, শৌরসেনী, ম[গধা, অর্ধমাগধী প্রভাত ভাষায় গানের 
কথা উল্লেখ করেছেন। নাট্যের গানে মাগধী নিম্মশ্রেণীর ভাষা, নিয়শ্রেণীর 
লোকের গীত। 
খষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতক থেকে বৌদ্ধ ধর্ষের ব্যাপক প্রচার আরস্ত হয়। 
বৌদ্ধ সংস্কৃতি সংজ ভাবেই দেশে বিদেশে পালি ভাষায় 'প্রসারিত হয়, 
পালি ভাষায় শ্লোকগান এবং সেই সংগে বাগ্যন্ত্রের প্রয়োগ হয় ॥। কয়েকশত 
বংসর অতিক্রম করে খু্টীত্ষ তৃতীয় শতক থেকে পঞ্চন শতক পর্যন্ত গুপু রাজা- 
দ্বের আমল ভারতীয় সংস্তিব স্বর্ণযুগ | এ সময়েও সংস্কত, শৌরসেনী, মাগধা, 
অর্ধমাগধী ও অন্যান্য কথ্য ভাষায় বা প্রাকৃতে গানের প্রচলন হয়। সংস্কত 
নাটকের গানগুঃলাও প্রচলি হয়েছিল ধরে নেওয়। যায়। আনুমানিক সপ্তম 
খুষ্টাব্ব থেকে এক।দশ ও দ্বাদশ খতক পর্যন্ত প্রাকৃত ভাষাগুলে। অপন্রংশ 
থেকে স্বতন্থরূপে পরিণত হতে থাকে। চর্যাগীতি এর প্রকট উদাহরণ । 
অর্থাৎ এখানেই বর্তমান ভাষাগুলোর উৎপত্তি হতে থাকে । লৌকিক ভাষাতে 
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গান রচনা চলে । সংগীতগ্রন্থ সংস্কতে রচিত হলেও সংগীতের বাহন চলিত 
তাষ। ও ছন্দ । খ্রীগ্রীয় চতুর্দশ-পঞ্চদশ-যোড়শ শতকের মধ্যে লৌকিক ভাষা- 
গুলোতে প্রচুর গান রচিত হয়েছিল। উত্তর ভারতে ব্রজভাষা সংমিশ্রিত 
বিশিষ্ট ভাষ|-রীতি ব্যবহৃত হয় রাগ-সংগীতের বহু গানে । এই রচনা গুলোতে 
ভাষার সাহিত্যিক সৌন্দর্য না থাকলেও সংগীত-ত্রষ্টার রচনা হিসেবে এবং 
সুরের বাহন হিসেবে গানগুলো আজও প্রচলিত। সংগীতজ্ঞের কাছে এর 
যুল্য সমধিক | কর্ণাটক সংগীতে অন্যান্য রচনার মধ্যে তেলুণ্ড ভাষার রচনা! 
সংগীতে বিশেষ স্থান পেয়েছে । অগ্র্দিকে লোক-সংগীতে ভাষার ব্যবহার 
অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । ভাষার উচ্চারণ-বিধি এবং ভাষার নানা অমাজিত 
প্রকাশও লোকসংগীতের রূপ ও ভঙ্গি নিয়ন্ত্রিত করে । 

আজক[ল ভারতীয় ভাষাগুলোতে অনেক স্থলে সংগীত অপ্রধান, কাব্যিক 
ভাষাই প্রধান। এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মতও স্মরণীয়--ভাষা ও সংগীতের 
সম-সংযেগই বাঞ্ছনীয় । মধ্যয,গের পদের ভাষা-মাধূর্য ও ভাবসম্পদের জন্য 
জয়দেবের পদ গান নিয়ে দেশমম্ব মাতামাতি হয়েছিল | ধর্মীয় গানে ভাষা- 
সম্পদ্দই প্রাধান্য লাভ করেছে। মাধুর্য ও উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্যের জন্তে বিশিষ্ট 
গানে ভাষা! অবিচ্ছেগ্চ অঙ্গ | উদ গজল এর প্রমাণ | পুরোনো প্ুপদ খেয়ালের 
ভাষারূপ আজও অবিচ্ছেগ্ভ। মোটামুটি একদিকে বর্তমান গানে ভাষার 
প্রাধান্ত যেমন স্বীকত, আবার বিশিষ্ট সংগীতে ভাষার অগ্রাধান্তও দেখা যায়। 


স্াগ্যপুস্ত 


সংগীতের আর একটি বাহন বা্যন্ত্র। যন্ত্রের প্রতাক্ষ নিদশন পাওয়া 
যায় মহেঞ্োদারে। ও হরপ্ায়। সে সব যন্ত্র ঃ ১, গলায় দে।পান তাল যন্ত্র, ২, 
একতত্ত্রী যন্ত্র বীণা এবং হার্পের অনুরূপ, ৩ বাশী (সণ্ত-ছিত্রওয়ালা । প্রমাণ 
করে সন্ত স্বরের সচেতনত1)। সাধারণত এই যুগকে বৈদ্িক-পূর্ব বল। হয়। 
কিন্ত সপ্ত-ছিত্র বাশী দেখে কেহ কেহ এগুলোকে বৈদিকোত্তর নিদর্শন 
বলেন। 

প্রথম পর্যায়ে বৈদিক যুগে হোম ও পুজ! ইত্যাদির সঙ্গে যে ছন্দোবদ্ধ 
গান হৃত তাতে বাজত তন্ত্রীযুক্ত বীণা এবং প্রধানত ছুন্দুভি ইত্যাদি। 
মন্ত্রগুলোর নাম মোটামুটি £ ছু্দুভি, গর্গর, পিঙ্গবাগ্ক, আঘাটি, ঘাটলিকা 
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(ঘার্তলিক1 ), কাগুবীণ, নাড়ী, বনম্পতি, শততন্ত্রী বীণা বা বাণ ( বাণ 
অর্থে কও হয়), বেণু ( বেণু অর্থে বাক ) খকযুগে বাশীর ব্যবহার ছিল না ), 
তুণব, আদন্বর (উছুষ্বরী), ধনুর্যআ্ ( বেহালায় রূপান্তরিত ?), মর্দল, ঘোষকা, 
ভেরী, পটহ্‌ ইত্যার্দি। সামগগণ কাত্যায়ণী বীণ! ও গোধাবীণ। ( গোসাপের 
চামড়ায় তৈরি ) বাবহার করতেন। এরপর ভূৃমি-ছুন্দুভি এবং অন্যান্য খস্ত্রের 
মধ্যে পিচ্ছোল বা পিচ্ছোর।, অলাবু, এ্রশিকি, অপঘাতলিক, কাশ্্সী বা 
কচ্ছপী বীণার উল্লেখ করা যায়। রামায়ণে বেণু, বীণা (পিচ্ছোরা, উদুদ্বরী 
কাশ্ঠপী, বিপঞ্ধী ) ইত্যার্দির এবং মহাভারতে দেবছুন্দুভি, শঙ্খ, সপ্ত বীণা, 
বেণু, মৃঙ্গ, পণব, তুরী, ভেরী, পুফর, ঘণ্টা, গজঘণ্টা, বল্পকণ, পিঞ্রির, নৃপুর, 
পটহ, খারিজ, হত্যাদির উল্লেখ পাওয়। যায়। এই সময়ের মধ্যে হরিবংশে 
এবং জাতকে অন্ুরূপ বস্ত্রের কথা উল্লেখিত | নারদী শিক্ষায় দারবী বীণা 
এবং গাত্র বীণার প্রসঙ্গ আছে। নাট্যশান্ত্রে ২৮ পরিচ্ছেদ “লক্ষণাপ্িতমূ্‌ 
আতোছ' (ব। পৃত সংগীতযন্ত্র) সম্বন্ধে বলতে গিয়ে ভবত বাগ্ধযন্ত্রকে চার 
ভাগে ভাগ করেছেনঃ তত (তার যন্ত্র), অবলদ্ধ (আবৃত বা ঢোল, 
মুদ্দঙ্গ ইত্যাদি), ঘন ধোতব বা গভীর শব্ঘছোতক শক্তবস্ত, করতাল জাতীয়) 
জুবীর ( ছিদ্রওয়ালা য! হাওয়ায় বাজে, বাঁশী ইত্যাদি )। তাছাড়া ভরত 
সমবেত যন্ত্রসংগীতকে কৃতপ (অরকেন্ট্রা) বলেছেন। কুতপে সাধারণত 
ব্যবহ্ধত হত--পায়ন (গায়ক ) বিপঞ্চী (দশতন্ত্রীযুক্ত বীণ। ), অন্য ধরণের 
বীণ। (চিত্রা বীণাও হতে পারে ), বাঁশী, পণব (ছোট আচ্ছাদিত যন্ত্র), 
দুর (বড় রকমের ঘণ্ট1)। প্রদঙ্গক্রমে স্বাতীর হুট পুক্ষরবাগ্ক অবনদ্ধ 
এবং সেই সঙ্গে দুর, মুরজ, আলিঙ্গ্য, উধ্বক এবং আঙ্কিক আনদ্ধ-বস্ত্রাদির 
সম্বন্ধেও বর্ণন! নাট্যশান্ত্রেআছে। ভরতের বাগ্যস্ত্রের শ্রেণী-বিভাগটিতে বে 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গির, পরিচয় আছে তা আজও স্বীকত। বাচ্ছযন্ত্রগুলো 
নাট্যমঞ্চের কোথায় স্থান নেবে, ধ্বনিতত্বের ধারণা নিয়ে মুনি ভরত সে 
নির্দেশও দিয়েছেন। 

অশোকেব যুগ থেকে আরপ্ত করে গুপ্তযুগে এবং পরবর্তাকালের বহু 
বিখ্যাত কীতিসৌধে বহু যন্ত্রের নিদর্শন পাওয়া যায়। সশাচী, অজন্তা, ইলোরা, 
অমরাবন্তী, বরবুদুর, যাভা, বালি, নাগাজুনিকোগ্তা, কোণারক, খাজুরাহো, 
বলুড়-হালিবিড় প্রত্ৃতি উল্লেখযোগ্য। নারদের সংগীত-মকরন্দতে ১৯ রকমের 
বীণার এবং সংগীত-রত্বাকরে ১১ রকমের বীণার উল্লেখ আছে। শার্দদেব 
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নিজে নিঃশঙ্ক বীণার আষ্ট৷। তাছাড়। ভরতের মতো চলবীণ। ও গ্রববীণায় 
স্র বেঁধে শ্ররতি বিচার করেছেন। 

ত্রয়োদশ শতকের পর থেকে সংগীত যন্ত্রগুলো নানাভাবে ব্যবহৃত ও 
বপান্তরিত হয়েছে। মুসলমান যুগে বিশেষ বিশেষ নতুন সংযোজন হয়। 
অন্যদিকে এতিহাপিক গবেষণায় জান! যায় যে সে-যুগে ভারতের বাইরেও 
ভারতীয় যন্ত্রের বহুল প্রচার হয়েছিল । বর্তমানের অনেক প্রচলিত যন্ত্রই প্রাচীন 
থেকে বিচ্ছিন্ন নয়। যথা, সেতার । আমীর খুসরোৌ সেতার উদ্ভাবন করে- 
ছিলেন বলে কিংবদন্তী আছে, কিন্তু কোন প্রমাণ-গ্রন্থে উল্লেখ নেই। 
প্রাচীনকাল থেকে প্রচলিত বনু বীণার মধ্যে অনুরূপ বীণা_-ভরত-বণিত 
চিত্র! কীণ1। চিত্র! বীণ। পরব-্তীকালে সেতারের বপ নিয়েছিল, বলেন স্বামী 
প্রজ্ঞানানন্দ। আবুল ফজল কিন্নরী বীণা, স্বরবীণ1, অমৃতি বীণা, রবাব, 
সারেঙ্গী, শানাই প্রতৃতির উল্লেখ করেছেন। পুক্ষর বাছের ধিভাগে মুরজ 
পাখওয়াজের ব্যবহারের সাক্ষ্য দেয়। তবল। বাঁয়। আমীর খুনরোৌর উদ্ভাবন 
কিন] তাঁও নির্দেশ করা চলে না। কারণ পুর্ব থেকেই ছুই হাতে বাজাবার 
প্রচুর অবনদ্ধ যন্ত্র প্রচলিত ছিল। সেগুলো পরে আরবী, ফারসী নামে 
চলেছে। রবাব, শাহনাই ইত্যাদি তো পারস্যর্দেশ থেকেই এসেছে। 

বর্তমান যুগে বাছ্ধ সংগতেব ক্ষেত্রে টৈদেশিক প্রভাব অতি 'প্রচণ্ড। 
বহু বাছযস্্ পশ্চিম থেকে আমদানী হয়ে ব্যবহ্ত হচ্ছে । কিন্ত এদেশের 
সংগীতের প্রকৃতি বিনেচনায় পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের যন্ত্রের মধ্যে ভারতীয় 
সংগীত-যন্ত্র স্বাতন্ত্য রক্ষা কবে চলেছে । সবশেষে উল্লেখ কর। যেতে পারে যে 
লোকসংগীতের বাছ্যন্ত্কে নৃতান্তিকেরা লোকসংগীতেব দিক থেকে স্বতন্ত্র 
রূপে যুল্যায়ন করেন । 
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দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
প্রাক্‌-ব্ৈদিক 


আদিম মানবকে শিকারী, পশুপালক ও কৃষিজীবি এই তিন ভাগে ভাগ 
কর] হয়। অর্থাৎ মানুষ প্রথমে ছিল ফল-অন্বেষী, পরে হয় শিকারী, তারপরে 
পশুপালক ও কৃষিজীবি। এই স্তরে মান্থষের মধ্যে সংগীতের স্ুচন। 
সম্ন্ধেও নান। ধারণা পোষণ করা হয়ে থাকে । আরে। বিকাঁশের 
আগে, অথাৎ সুর ও তাল সম্বন্ধে চেতন। লাভের পুবে, পুরুষরা স্বাভাবিক 
ভাবেই ছন্দোবদ্ধ গতিতে এবং মেয়ের একক স্থুরে ( মেলড়ি ) সংগীতের মতো 
ভাব প্রকাশ স্থরু করে। সে'প্রকাশ কি করে আদিম সংগীত, লোকসংগীত 
এবং পরে সংস্কৃতিমূলক সংগীতে পরিণত হয় পে স্বতন্ত্র বিষয়। আদিম মানুষের 
মধ্যে সগীতেব প্রয়োগ সম্বন্ধে নানা তথ্য প্রায় সমভাবেই সকল দেশের আদিম 
অধিবাপী সম্বন্ধে গ্রযোজ্য। আদিম মানুষ সামজিক ভাবে অনুষ্ঠানাদিতে 
( জন্ম-মৃত্যু-বিবাহ-উৎসব-শিকার-ুদ্ধ-ভৌতিক ব্যাপার-সম্মোভন) সমবেত 
হয়ে নাচ ও গান করত 1 ধারে ধীরে চাষ, পুজা ও নান। আর্দিম সংস্কারবদ্ধ 
কাজের সংগে নুত্যগীত জড়িত হনে থাকে । সেই স্তর থেকে ভারতীয় 
সংগীতের যে স্তরের ইতিহাস এখানে বণিত তার দৃবত্ব অনেক। বিষয়বস্তও 
স্বতন্থ । দুয়ের সংযোগ স্থাপন গবেষণার কাজ। 

যে সময় থেকে এবং জীবনের যে এঁতিহ্া থেকে ভারতীয় সংগীতের 
প্রাচীনতম নিদর্শনের সন্ধান পাঁওয়। খায় তাকে অনেকেই খক্‌ বেদের সভ্যতা 
থেকে পূর্ববর্তী সত্যতা-শিল্প-সংস্কৃতির ফদল মনে করেন। মহেঞোদড়ো, হরপ্পা, 
ঝুকর, চন্ন।দড়ো। ইত্যাদি সিন্ধু উপত্যকার প্রত্বতত্বীয় দেশ বা সহরগুলোতে যে 
সকল নিদর্শন পাওয়। গিয়েছে তার বছ এঁতিহাসিক উপাদানের মধ্যে সংগীতের 
কয়েকটি সামগ্রা গ্র।ঠীনতম নিদর্শন হিসেবে মুল্যবান। অনেকের মতে এই 
সভ্যতা গড়ে উঠেছিল খৃঃ পুঃ ৫৯০০ থেকে ৩০** বৎসরের মধ্যে। প্রকৃত 
ইতিহাস এখনো জান। নেই বলে মতভেদও দৃষ্ট হয় । কিন্তু সংগীতের দিক 
থেকে এর যুল্য সমধিক | ওখানে পাওয়। গিয়েছে হাড়ের বিক্কৃত বাঁশী, বীণা, 
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চামড়ার বা, ক্রোগ্ডের একটি নৃত্যশীলা নারী ও ছুটি নর্তকের ভগ্নমুতি। 
তাছাড়া আরে বাঁশী, ধিকৃত বীণার অবয়ব, ব্রোগ্ডের আরো তিনটি 
বৃত্যশীলা নারাীমূতি, করতাল জাতীয় যন্ত্রও পাওয়া গিয়েছে। হাড়ের বাঁশী 
যেমন আদিমতম যন্ত্রের উদাহরণ, বীণা, মৃদর্গ জাতীয় যন্ত্র, তত্রীযুক্ত বাদ্য 
তেমন উন্নততর সংস্কৃতির নিদর্শন | নৃত্য তৎকালীন সমাজের সংগে আদিম 
জাতির সংস্পর্শ ঘোষণাকারী। ভগ্গ পুরুষ-মূর্তি, যাকে আদিম 'নটরাজ+ 
অভিব্যক্তি বলে ধর। হয়েছে, এই সকলই একসংগে সংগীত-সচেতন জীবন ও 
সম[জের কথা ঘোষণা করে । মোটামুটি নির্দিষ্টভাবে কিছু না জানা গেলেও 
উদাহ্রখগুলি প্রাগৈতিহাসিক সংস্কতির সাংগীতিক দৃষ্টান্ত হিসেবে স্বীকার 
করে নেওয়া যায়। 


বৈদিক প্রার্র। 


বেদেব সময় নিয়ে বহু মতভেদ দৃষ্ট হ্য। যণা, খৃষ্টপৃব ১২০০-১০০ 
( মোক্ষযূলর ), ২৫০০--১০০০ € উইণ্টারনিটস্‌ ), ৫০০০---৩০০* (সার জন 
মার্শাল ), ত্রাঙ্গণ-_২৫০০ (বালগঙ্গাধব তিলক ) ইত্যাদ্দি। বহু অংশ পবব্তী 
কালেব (আরণ্যক, উপনিধৎ, প্রতিশাখ্য, শিক্ষা ইত্য।দি )। সাংগীতিক এব" 
অন্যান্ত এতিহাসিক বিচারে শ্বামী প্রজ্ঞানানন্দের উল্লেখিত সময়__খৃষ্টপুব 
৩০০০ থেকে ৬*০ এখানে দেওয়া হয়েছে। ত্বামীজীব মতটি আদিম, 
প্র4গৈতিহাসিক এবং বিভিন্ন দেশের সাংগীতিক ইতিহাসের সংগে সামগ্ুস্যপূর্ণ। 

সংহিতা, ব্রাহ্মণ, আরণ্যক ও উপনিবৎ নিয়ে চারটি বেদের প্রতিটির চর 
ভাগ। ভাগগুলি ধীরে ধীরে বিকশিত । পাঠ, গান ইত্যাদিব জগ্যে নিয়মশাস্ত 
প্রতিশাধ্য' ও শিক্ষা” পববর্তী রচনা । সম্প্রদায় ভেদে বেদগুলির বহু শাখা। 
খক্‌, সাম, যজুঃ এই তিন বেদের পরবর্তী অথববেদ। মন্ত্র-সমূচ্চয়ের নাম 
সংহিতা | ব্রাঙ্গণগুলি য|গযজ্ঞ ইত্যার্দির কর্মকাণ্ড ও যজ্ঞকাণ্ড। উপনিষৎ বা 
বেদাঙ্গে-জ্ঞানকাণ্ড। আরণাকে-জ্ঞান ও কমন ছুটোরই প্রয়োগ ৷ সংগীতের 
দিক থেকে প্রধান “সংহিতা? বা৷ মন্ত্র, যেশুলে! আবৃত্তি ব। বাগ ও নৃত্য সহযোগে 
গান করা হত যাগযজ্ঞের অনুষ্ঠানের আহুতি ইত্যাদিতে । প্রথমে খগ্থেদ, 
দশটি, মণ্ডলে রচিত, বিভিন্ন ধারায় চারটি তাগে কয়েক যুগের অভিব্যক্তি। 
খৃষ্টপূর্ব ৩০০* বছর পুব থেকে প্রস্তুতি এবং খণ্ধেদের প্রকাশ ২৫** খৃঃ পৃঃ থেকে 
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ধরে নিশ্নে প্রায় খঃ পৃঃ ১৫০০ নাগাৎ সামবেদের পূর্ণ প্রকাশ ও ধীরে ধীরে 
ক্রম-পরিবতনের দ্বিকে যাঁওয়া- ধর! যাঁয়। এই অর্থে সাম মানে দামগান। 
তাছাড়া সামবেদেরও শাখা-প্রশাখা তো আছেই । সামগানই বৈদিক 
ংগীত ; গান ও গাঁত শব্ধই ব্যবন্ৃত, সংগীত শব্দটির প্রচলন খৃষ্টাব্দ ৭০*-র 

পূর্বে হয় নি। বৈদিক গানের সংগে বাগ্চযন্ত্রের ব্যবহার 'প্রথম থেকেই হয় 
(বাছযন্ত্র দ্রষ্টব্য)। এখানে সামগান সম্বন্ধে নিম্ললিখিতরূপে বর্ণনা কর। 
যেতে পাবে । 

গীনঃ ব্যাপকভাবে আচিক ও গাঁথিক এই ছুই নিয়ে খণ্বেদেব গান। 
শুধু খক্মন্ত্র_আচিক (ছন্দস্‌ ও উত্তরা । ছন্দআচিক-_পুবাচিক )। গানের 
ভাগ--পুর্বাচিক, আরণ্যক, সংহিতা, উত্তব[চিক । উত্তরাচিক যজ্ঞাঙ্ষ্ঠানাদিতে 
গান কব হত। আচিকেব অনেকগুলি বিভাগ বিভিন্ন রীতিতে গীত | তিনটি 
খক্‌সম্পন্ন গানকে বল। হয় ত্রিখচ। সামই যূল টবদিক গান। কয়েকটি খক্‌ 
নিয়ে এক একটি সাম গান। কমপক্ষে ৬টি খকের সমবায়ে একটি গান উৎপন্ন । 
সামবেদের অনেকগুলি ত্রাঙ্গণ, অঙ্ুত্রান্ষণ ইত্যাদি । দেবতাধ্যায় ব্রাহ্ধণে 
সাম গানের উল্লেখ । মন্ত্রত্রাহ্ষণ বা ছান্দোগ্য ব্রাঙ্গণ ছন্দকারীদেব জন্যে 

গানের অঙ্গ : প্রোস্তা, উদগীথ, প্রতিহাব, উপদ্রব, নিধন। প্রতিটি অঙ্গে 
স্বতন্ত্র গান স্বতন্ত্র ভাবে গীত । গানের ছন্দোচ্চারণই গানের অঙ্গের বৈশিষ্ট্য । 
উল্লেখ আছে খকেব বুহতী ছন্দে, জগতী ছন্দে, ত্রিষ্ট,প ছন্দে উৎপন্ন বিভিন্ন 
সামগ।নের ছন্দ-টবশিষ্ট্য বক্ষা কর। সাত্কার ছন্দমূলক সামগান। এখানে 
সাম মানে ছন্দের সাম্য। সামগানের মন্ত্রের উচ্চারণ শাখা! অঙ্গঘায়ী বিভিন্ন 
হত। শাখাগুলি রাণায়ণ, উলুণ্তী, কারাটি, মশক, বাধর্গব্য, কুখুম বা কৌথুম, 
শালিহোত্র, আহ্বাবক, প্রভৃতি ১৩টি । এর মধ্যে রাশীয়ণী, কৌথুমীয় ও 
জৈমিনীয় _এই তিনটি শাখাই বর্তমান । বিভিন্ন শাখায় স্বর প্রয়োগের সংগে 
পাঠগ্রয়োগের তারতম্য দেখা যায়। 

স্বর ও সুর £ গানে আচিকে এক স্বর, গাথিকে ছুই স্বর, সামগানে তিন' 
স্বর, বিকাশের সংগে স্বরান্তরে চার, ওড়বে পাঁচ, ষাড়বে ছয়, সম্পূর্ণতে সাত 
স্বর ব্যবন্ধত ৷ পাঁচ ও সাতস্বর পরবর্তা বিকাশ । খক 'প্রতিশাখ্যে আছে, 
সামগানে 'প্রথমাদ্ি সাত স্বর লীলাঁয়িত। কৌথুমী শাখার সামগানে সাত স্বর 
ব্যবহৃত। স্বর বীণার মাধ্যমে নির্দিষ্ট £ কষ্ট, 'প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, 
মন্ত্র, অতিস্বার । যথাক্রমে এগুলো! লৌকিক রীতিব স্বরে ক্র কে প্রথম এবং 


ঞ. 


অবরোহী ক্রমে অন্য স্বরগুলি যথাক্রমে মা, গা, রে, সা, ধা,নি ধরা হয়। 
অতিস্বার্য করের বক্রগতি ধা নি পা লক্ষণীয়, যদিও এ সম্বন্ধে মতভেদ আছে । 
শিক্ষা ও প্রতিশাখ্যের উল্লেখে দেখা যায় সামগানের বেলায় তিন সপ্ুক ও ক্র- 
নিয়ামক স্কেলের উদ্ভব হয়েছিল । গীতের তিনটি স্বরস্থান__উদাত্ত, অনুদীক, 
স্রিত। যদিও অবরো হীক্রমে স্বর যোজন। করে সুবের উৎপত্তি । গাঁনগুলে। 
তিন স্থানে গাওয়া হত। '্রতিশাখ্যকার শৌনক গানের তিন স্থানের উল্লেখ 
করেছেন-_মঞ্জ, মধ্যম, উত্তম ব। তার ) 

গায়ন শৈলী £ চার রকমের পদ্ধতির গান প্রচলিত ছিলঃ গ্রামগে় 
বা 'প্রকতি গান, আরণ্যক-গনি, উহগ[ন, টহ্তগান কা রহস্য গান। প্রত্যেকটি 
শ্রেণীতে বহু সংখ্যক গানের উল্লেখ | বিভিন্ন গানের ঞক মন্ত্র ক্বতন্ত্র। গ্রামগেয় 
গ[নই যাগযজ্ঞ ইত্যাদির মাধ্যমে সাধারণ্যে বিশেষ ভাবে প্রচারিত । 

গানের অঙ্গ : ( প্রোস্থা, উদ্গীথ ইত্যাদি ) ম্বতন্ত্রভাবে গাওয়া হত। 
গায়কদলও ম্বতন্ত্র। বিশেষ বিশেষ স্থলে গাথা-গান' হত । পরে গাথা-গানে 
বিভিন্ন স্বর প্রয়োগের রীতি প্রচলিত হয়। গান কর।র আগে হুম্‌ উচ্চারণ 
ব1 হিংকার, উদগীথের অগে ওম্‌ উচ্চারণ 'অথব। প্রণবের প্রচলন ছিল। কোন 
কোন ত্রাহ্মণে হিংকার, ওম্কার শিয়ে গানের সাতটি ভাগ । 

আরে ভাগ বর্ণনাঃ বিকাশ, বিগ্লেষণ, বিক্ধণ, অভ্যাস, বিরাম ও 
স্তোভ। গানের সময় বিরতিতে স্তোভের বাবহার-__-আউ, হোবা, হাউহাউ 
ইত্যাদি । তিনটি বর্তমান শাখার ছটিতে, অর্থাৎ রাণায়ণী ও কৌথুমীতে, 
উচ্চারণ পদ্ধতির পার্থক্য লক্ষিত হয়। 

গায়ক £ সামগানের আচার্ধদের বলা হয় সামগ। সামগণণ বিভিন্ন 
ভাগে বিভক্ত ছিলেন। '্রস্তোতী পুরোহিতের গাইতেন প্রোস্থা', উদ্গান্রীর। 
উদগীথ (উদ্‌গান), প্রতিহারীর1-প্রতিহার, উদ্গাত্রীরা--উপত্রব এবং 
অন্যান্য পুরোহিতের নিধন ভক্তিগান করন্তেন। সাধারণত সামগেয় তই ভাগ 
_উদৃগাত্রী ও প্রস্তোতী । খত্িক উচ্চৈঃস্বরে মন্তরপাঠ করে যজ্ঞে আহুতি দিতেন 
_-তিনিই উদগাত। | প্রধান খন্িকের নাম ত্রন্মা। বনু প্রচারিত সামগানের 
জন্যে তিনজন সামগায়ীর দরকার হত--উদগাভা, প্রস্তোতা ও প্রতিহর্তা | 
সোমযাগে তো। ষোলজন খত্বিক থাকতেন, এর মধো চাঁরজনের ছিল পাঠেব 
রীতি । যেকোন যজ্তে স্তাত্রগান করতেন অন্তর্ঘ,, 'প্রস্তোতা, 'প্রতিহোত্রী, 
উদগাত্রী ও ব্রহ্মা । 


২১ 


গ্লান্থর্ব গান প্রথম পর্যায় 


এর পরেই আমরা আর একটি যুগে এসে পৌছে যাই, এ যগ আহ্মানিক 
৬০* বা ৫০০ খুষ্টপূর্ব সময়ের বলে ধরে নেওয়া যায় । এই যুগে সামগান যেমন 
বিশিষ্ট শ্রেণীর মধ্যে চলেছিল, অন্যদিকে লোকপ্রচলিত গানও প্রচলিত ছিল। 
গন্ধর্ব শব্দটি নিয়ে বহু আলোচন] হয়েছে । গান্ধর্গীতি বা তৎকালীন লোক- 
প্রচলিত গান যেরূপ লাভ (লোকসংগীত নয় ) করেছিল, তাই নিয়েই সে 
যুগের সংগীতের বিচিত্র বিবর্তন। এক দিকে সামগান চলেছে, অন্যদিকে 
সে সময়ে নাট্যসংগীত ব। গন্ধবদ্দের গান বিশিই্ ধারায় প্রবাহিত হয়ে যুগ 
অতিক্রম করে আসছিল । গন্ধবরা কে ?-কোথায় ছিলেন ?--এ সব নিয়ে 
ভাবনার অন্ত নেই। সংগীত-শান্ত্রীদের গ্রন্থে গান্ধর্ব গানের নানান তত্ব ও 
ব্যাখ্যা পাওয়া যায়। এই সাংগীতিক স্তরের সময় সম্বন্ধে মতান্তর হতে পারে, 
কিন্ত ভরতের ন[টাশাস্ত্র কেন্দ্র করে গাদ্ধর্বগীতিব স্পষ্ট পরিচয়ের স্থুরু। ভরত 
থেকে আরন্ত করে গুপ্ত যুগের রাজত্ব পর্যন্ত নাট্য ও সংগীতের চরম 
অভিব্যক্তি । সে অনুসারে ৫** খৃষ্টাব্দ পর্যন্ত এই যুগ প্রসাবিত । 
ংগীতশাস্ত্রীদের মতে গান তৃষ্টির ইতিহাসট। গোড়া থেকে স্বতন্ 
রকমের । অনাহত ও আহত নাদ থেকে গুকার এবং পরবর্তা ক্ষেত্রে স্বর ও 
গানের স্ৃট্টি। সংগীত শব্দটির উল্লেখ অনেক পরবর্তী । গান শেখার পরম্পরা 
এইরূপ £ ব্রহ্মা মহাদেব ৯সরম্বতী ৯ নারদ »ভরত। অন্ত স্তরে ভরত” 
নারদ১»রস্তা ৯ হাহা১সহুহ৯তুঙ্কুর ইত্যাদি । মূলে দ্রহ্নত্রদ্ধা ও সদাশিব এই 
লোকপ্রচলিত (গান্ধর্ব ) বা মার্গসংগীতের বাহক। এই স্বত্রেই পরে পাওয়া 
যাঁয় আরোহী ক্রমে সপ্তশ্বরের ব্যবহার, স্বাতীর পুফরবাছা সৃষ্টি এবং অন্যাত্য 
বাছের ব্যবহার, নাট্যক্ষেত্রে নানান বাছের প্রয়োগ ইত্যাদি । বন্ধা, নারদ, 
তরত যেমন অনেক ক্ষেত্রে অনেক ব্যক্তি, তেমনি তুম্ুরুও অতিগপ্রারকৃত 
ব্ক্তিতে পরিণত | বিশেষ করে ব্রহ্মা ও ভরত, ভরতের অন্ুগামীরা ও 
তরত--ইত্যার্দিও সমস্যার স্টটি করে। 
এই যুগের সংগীতের অনুসন্ধানে ভারতের এঁতিহামিক পটভূমি লক্ষ্য কর! 
যাক। ৫** খুষ্পূর্বের পরে বুদ্ধদেব জন্মগ্রহণ করেন। বৌদ্ধধর্ম প্রবল 
আলোড়ন সি করে উত্তর ভারতে । অশোক €২০* খৃঃ পৃঃ এবং পরে ) 


হই 


এবং কণিষ্ক টম খৃঃ শতকের পর) ভারতবর্ষে ও বাইরে যে প্রবল বৌদ্ধ ধর্মের 
প্রভাব সৃষ্টি করেছিলেন তাতে সামগান স্থানচ্যুত হয়েছিল--এ বিষয়ে সন্দেহ 
নেই । এই সময়ের মধ্যে পাণিনি, রামায়ণ, মহাভারত, খিলহরিবংশ ইত্যাদি 
গ্রন্থ রচনা অন্তত্রক্ত কর] হয়। রামায়ণে সাম ও লৌকিক উভয় সংগীত 
রীতিই ব্যবহৃত, গান্ধর্বগাঁন প্রশংসিত । যুছনা, জাতিরাগ, গ্রামরাগ, বৃত্তি, 
আশীর্গান, গাথাগান ইত্যাদি প্রচলিত । নান। অলংকারের উল্লেখ, বেণু-বীপা 
ইত্যাদ্দি বাগ্যন্ত্রের উল্লেখ আছে। মজার ব্যাপার, অনার্ধ দশানন শংকরের 
স্বতি করেন সামগান গেয়ে । এরপর মহাভারতে গান্ধর্ব গানের স্পষ্ট প্রয়োগ । 
গায়ক, নর্তক, বাদক, দেবছন্দুভি, অপ্সরাদের নৃত্যগীত, গাথা গাঁন, স্ততি, 
স্তোম, তাল, লয়, মুঙ্ঘনা এবং যগ্রেব মধ্যে শঙ্ঘ, বেণু, সঙ্গ ও নয়টি তন্থীযুক্ত 
বীণা, বিপঞ্চী প্রভৃতির উল্লেখ আছে। মঙ্গলগীতি, আঁশীর্গান প্রভৃতি 
বৈতালিকেরা গান করত । মহাভারতে রথন্তর সাম ও বুহৎসমের ব্যবহার 
আছে। এরপর মহাভারতের পরিশিষ্ট গ্রন্থ খিলহরিবংশের কথা৷ উল্লেখ 
করা যায়। তত্বের দ্বিক থেকে হরিবংশকে এই সময়ের রচনা বলে ধরে নিলেও 
পুরাণ শ্রেণীভুক্ত এই গ্রন্থে আছে অনেকটা পরিমাজিত সংগীত ও নৃত্যের 
তথ্য । অর্থাৎ, বন্ড বৈচিত্র্যমূলক সংগীত, বিশেষতঃ নৃত্য ও বাছযন্ত্রের 
উল্লেখ পরবণ্তী সময়ের কথা বলে। এ গ্রন্থেও গান্ধর্গাঁন ও সামগানের 
সংমিশ্রণ আছে। তবে মার্গ-সংগীতই বিশেষ লক্ষণীয় । নৃত্যের প্রাধান্য 
এই গ্রস্থেব বৈশিষ্ট্য। হল্লীশ নৃত্য, আসারিত নৃত্য, সপ্ত তার যুক্ত বল্লীশ 
বাগ, ছালিক্য গান, গ্রামরাগের প্রাধান্য, তিন গ্রামের প্রচলন, তুম্ধী বীণা, 
বল্পকী মৃদ্গ, তৃর্য, ভেরী ইত্যাদি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এখানে সরম্বতী 
ংগীতের অধিষ্ঠাত্রী দেবী। গান্বর্ব গানের এই সামশ্রিক রূপ ঘোষণা করে 
যে সামগান গোড়ায় গান্ধর্ব রীতিকে প্রচুর প্রভাবিত করেছিল, সংমিশ্রণ 
হয়েছিল যথেষ্ট । 
গান্ধর্ব গানের উপরিউক্ত বর্ণনা থেকে বোঝা যায় যে এই গান শৃষ্টীয় 
শতকের প্রথমেই নির্দিই রূপ লাত করতে থাকে । অর্থাৎ খুঃ পৃঃ পাচশত 
বৎসরে ভারতীয় ইতিহাসের ক্ষেত্রে সংগীতের অবস্থা এঃরূপ£ তখন লোক- 
প্রচলিত পান্বর্ব গান সমাজে সম্পূর্ণরূপে প্রসারিত। সামগান লোকসমাজে 
প্রচারিত ও 'সমাজকে প্রভাবিত করেছে, কিন্ত সামগান লোক-প্রচলিত গানের 
প্রভাব থেকে যুক্ত নয়। অন্যদিকে বৌদ্ধধর্ম প্রসারের ফলে পালি ভাষায় 
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স্তোত্র-রীতি প্রচলিত, তাছাড়া চলিত প্রাকত ভাষাগুলোতে হয়ত লোক- 
সংগীতও ছিল কিন্ত কোন নিদিষ্ট তথ্য নেই, যদিও দেখ! যায় নাটকের গানে 
নানান প্রারতের ব্যবহার নির্ধারিত ছিল। আরোহীক্রমে সপুশ্বরের ব্যবহার, 
মুছনা-তান-অলঙ্কার প্রয়োগসহ জাতিরাগ-গ্রানরাগের ব্যবহার, বাচ্যন্ত্রের 
বিচিত্র ব্যবহার ইত্যাদি খবর গান্ধর্ব গানের প্রথম যুগ থেকেই পাওয়া যাচ্ছে । 
খষ্টীয় প্রথম শতকে নারদকে নিদিষ্ট কর। হয়, বিশেষ করে এ গ্রন্থে সাম- 
গানের সংগে গান্ধব গানের যোগমুলক তত্ব এবং লৌকিক সপ্তস্বর বর্ণনার 
প্রাথমিক ভঙ্গি । তাছাড়া শ্রুতির যে বিপ্লেষণ পরবর্তী ভরতে পাওয়া যাচ্ছে 
নারদের শিক্ষায় তার প্রস্ততি মাত্র । ঘ্িতীয়ু শতকে ভরত ও তার 
নাট্যশান্ত্র এবং ভরতের “দমসাময়িক কাল থেকে ভরতশিষ্য কোহুল ও তার 
সমসাময়িক দৃত্তিল, শার্দ,ল ( ব্যাল ), যাষ্টিক, বিশ্বাখিল, নন্দীকেশ্বর (ভরতের 
সমসাময়িকও হতে পারেন ), শাগ্ডিল্য (ভরতের পুবের ? ), ঘর্গাশক্তি, মতক্গ 
গ্রভৃতি সংগী ত শাস্ত্রীদের কথা বিবেচ্য । 


গান্ধর্ব গান-_পর্িণত পর্যায় 

স্বীকার করতেই হবে যে যখন নাট্যশান্ত্রের মত গ্রন্থ রচিত হয়েছিল তখন 
থেকেই নাট্য ও সংগীতের রেনেসার স্তর । তখনই ভাল ভাল নাটক রচিত 
হয়েছে, কাবণ তত্র কখনো প্রত্যক্ষ উদাহরণ অবলম্বন না করে গঠিত হতে 
পারে না। ধরে নেওয়া যায়, যখন নাট্যশান্ত্র রচিত হয়েছিল তখন ভরতের 
সমসাময়িক নাটকও প্রচলিত ছিল। অশ্বঘোষেব নাটক এবং ভাষের নাটককে 
এই সময়ে নির্ধাবিত কর] হয়। এই সময়ের সুত্র ধরে আমরা চলে আসি 
গুপ্রযুগের শেষ পর্যন্ত অর্থাৎ ৫০* খষ্টাব্দ পর্যন্ত গান্ধন গানের চরম শরণ ও 
অভিব্যক্তি । এঁতিহাপিক দ্বিক থেকে গুপ্তযুগই প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির স্বর্ণ 
যুগ । অনেকেব মতে রামায়ণ, মহাভারত পরিবদ্ধিত হয়েছিল, বিশেষ করে 
পুরাণাদি এই সময়ে রচিত হয়েছিল। একথা কল্পনা! করতে অন্ুবিধ। হয় না 
যে গান্ধর্ণ সংগীতের পরিণতততম সময়ে কালিদাস তাঁর কাব্য ও নাটক 
লিখেছেন। গুপ্যুগের রাঁজার৷ ব্রান্মণ্য ধর্মাবলম্বী এবং ত্রাঙ্মণ্য ধর্মের পরিবেশেই 
সংগীত প্রসার লাভ করে। এ সময়কার মুতি পুজা প্রচলর্ন, ভক্তিতত্বের 
প্রসার, ধর্মগুলোর সমন্বয়পন্থী আদর্শ উল্লেখযোগ্য । সমুত্রগুপ্ত নিজে বীণা- 


৪ 


বাদক। এই সব তথ্য সংগীতের একটি যুগ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণার কৃষ্টি করে। 
সামাজিক ও রাধ্ীয় ব্যবস্থা সংগীতের রেনে্নার পরিবেশ অব্যাহত রাখে। 
মোটামুটি, গান্ধর্বগানের প্রথম পর্ন খঃ পৃঃ পাচশত বৎসর এবং পরিণতির যুগ 
খষ্টাব্ডের প্রথম পাচশত বৎসর | এই সময়ের মধ্যে দ্বিতীয় পর্যায়ে অসংখ্য 
ংগীত-শান্্রী তাদের সংগীতত্তত্ব রচন1 করেন । এসব গ্রন্থদৃষ্টেই উন্নতির সমীক্ষা 
করা যায়। তাদের রচন। প্রায় একই দ্বিকে উদ্দিষ্ট | কাজেই এই সকল সংগীত- 
গ্রন্থের কালনির্ধারণে সময়ের হেরফের, ব৷ মতভেদ এই যুগে সংগীত চিন্তায় 
কোন বাধাব স্ষ্টি করে না। এবারে বিশেষ বিশেষ গ্রন্ত অবলম্বন কবে 
সংগীতের ইতিহসের স্তরগুলি লক্ষ্য কব! যেতে পারে । 
প্রথমে নারদের 'শিক্ষা'__প্রথম শতকের গ্রন্থ । অনেকের সন্দেহ__-পরবর্তী 
হতে পাবে। কিন্তু সমসা। হচ্ছে একাধিক নারদের উল্লেখ শাস্ত্রে আছে। 
সংগীত-মকরন্দের নারদের সঙ্গে তুলন। করে গোড়ায় সংশয়েব উদ্রেক হয়েছিল, 
তা অনেকট। কেটে গেছে। নাবদী শিক্ষণ গ্রন্থের ভভিনবন্ধ বিষয়বস্ততে 
নিবদ্ধ । একদিকে বৈদিক গানের আঙ্গিক বিশ্লেষণ অন্যদিকে গান্ধর্ব গানের 
বপ নিরাকরণ, একদিকে টেবদিক অবরো।হী স্বরের প্রকৃতি বর্ণন। অন্য দ্িকে 
লৌকিক আরোহী সপ্তন্বরেব বৈশিষ্ট্য, সামগানের সুরের সঙ্গে লৌকিক স্বরের 
ধ্বনিগত এঁক্য, ষড়জাদি স্বরের জন্মকাহনী ইত্যাদি বর্ণনা, স্বরগুলোকে 
শরীরেব বিহিন্ন অঞ্চে স্থাপন, সাতটি গ্রাম_একুশটি মুছা অলংকার, তান 
ইত্যাদিব ফ্লিত নামকরণ £ “ম্বরমণ্ডল' _এই সকলই এই গ্রন্থের মৌলিক 
প্রকৃতি ঘোষণা করে। ষড়জ ও মধ্যম গ্রামের অশ্তিত্ব ও গান্ধার গ্রামের 
বিলুপ্তি একটি বিশিষ্ট খবর | গ্রামরাগ ৭টি £ ষড়জ গ্রাম, ষাড়ব, পঞ্চম, 
কশিক, কৈশিক মধ্যম, মধ্যমগ্রাম, সাধারিত | বিষয্ববন্থ বর্ণনব অবলম্বনে 
এতিহাসিক দৃষ্টিতে নারদী শিক্ষা ভরতের পুযুগের রচনা বলাই সঙ্গত। 
ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্র নাটকের দ্বিক থেকে আর্দিক সম্বন্ধে যেমন একটি 
প্রধান এবং *থম প্রামানিক গ্রন্থ তেমনি প্রধানতম প্রাচীন সংগীত শাস্ত্র । নাট্য- 
গীত সম্বন্ধে যেমন পুর্ণ আলোচন। আছে, তেমনি নৃত্য-গীত-বাদিত্রের এবৎ 
একতান নংগীতের উপার্দান ও প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে বিচিত্র বিশ্লেষণ আছে। 
নাট্যশান্ত্রের বহু টীকাকারের মধ্যে অভিনব গুপ্তের “অভিনব ভারতী" সম্পূর্ণরূপে 
প্রধান টীকা হিসেবে বর্তমান আছে । ৬০** শ্লোক নিয়ে ৩৬টি (মতাত্তবে 
৩৭টি) পরিচ্ছে্দে বিভক্ত | সংগীত বিষয়ে রচনা ২৮ থেকে ৩৮ পরিচ্ছেদ । 
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ভারতীয় সংগীতের ভিত্তি প্রস্তুতিতে এই সংগীতালোচনা অতুলনীয় । বিষয়- 
বন্ত সংক্ষেপে £ স্বর, ২২টি শ্রুতি বিশ্লেষণ, ২১টি মুনা, ৭টি প্রধান এবং ১১টি 
বিকত জাতিরাগ, ৬৪টি ঞ্ব! প্রবন্ধের প্রক্কৃতি, গানের অলংকার, ধাতু, বর্ণ 
ও তান, গান্বর্গানের তাৎপর্য, রসের মুল উৎস (বিভাব, অন্ুতাব ও 
ব্যভিচারী ভাবের বর্ণন! সহ) শৃঙ্গারাদি আটটি রসের বিশ্লেষণ এবং বান্যযন্ত্রের 
অঠ্িনব ও যুক্তিসংযত শ্রেণীবিভাশ, গানের ভাষ। (সম্মানিত ব্যক্তির ও 
দেবতার ভাষা সংস্কত ও অর্ধ-সংস্থত, সাধারণের ভাষা শৌরসেনী প্রারুত, 
নিয়শ্রেণীর ভাষা মাগধী।) মোটামুটি ভরতের যুগ জাতিরাগের যুগ। 
এ সম্পর্কে গ্রহ, অংশ, তার, মন্ত্র, স্য[স, অপন্তাস, অক্সত্ব, বনুত্ব ইত্যাদি প্রকরণ 
বিশ্লেষণ করেছেন ভরত। গ্রাম বলতে উল্লেখ করেছেন ষড়জ ও মধ্যম-_ 
এই ছুই গ্রামেব অস্তিত্ব (তাই, *টি করে ১৪টি মৃছ না) এবং দেব-লোকের 
গান্ধার গ্রাম লুপ্ত । অন্য দ্রিকে গ্রামরাগ সন্ধন্ধে ভরত কোন কথাই উল্লেখ 
করেন নি। 

ভরতবণিত্ত ১৮টি জাতি রাগ £ ১ ষাড়জী, ১ আর্ধতী, ৩ গান্ধারী, ৪ 
মধ্যমা, ৫ পঞ্চমী, ৬ ধৈবতী, ৭ নৈষাদী, ৮ যড়জ. কৈশিকন, ৯ ষড়জোদীচা- 
বতী, ১০ ষড়জমধ্যমা, ১১ গান্ধারোদীচ্যবা, ১২ রক্তগান্ধারী, ১৩ কৈশিকী, 
১৪ মধ্যমোদীচ্যবা, ৫ কর্মারবী, ১৬ গান্ধারপঞ্চমী, ১৭ আক্ী ৮ ননদয়ন্তী। 
জাতিগুলি ষড়জ ও মধ্যম গ্রামে শ্রেণীবদ্ধ। জাতিরাগ ক্রতি, গ্রহ, স্বর 
প্রভৃতি থেকে উৎপন্ন । জাতিরাগ রস-প্রর্তীতির কারণ এবং সকল রাগের 
ত্যগ্টির কারণ জাতি । 

পরবর্তী বিশ্লেষণে একথা স্বীরূত যে জাতিরাগ থেকে গ্রামরাগ এবং 
গ্রামরাগ থেকে ভাষারাগ এবং সেই সঙ্গে বিভাষ। ইত্যাদি স্থষ্ট হয়েছে। 
গান্বর্য,গে এই জাতিরাগের ও গ্রামরাগের দৃঢ় বন্ধন শিথিল হয়ে যখন 
ভাষারাগ ইত্যাদি £চার হচ্ছে তখনই বর্তমান রাগসংগীতের সুচনা 
হয়েছে দেশী বাগের মারফতে । তরত-সমসাময়িক এবং পরবর্তী সংগীত 
শাক্্রী্দের রচনা লক্ষ) করলে একথা স্পষ্টই বোঝ! যাবে । 

দেশী এবং মার্গ-এই শব্দগুলো আজকাল অত্যন্ত সাধারণ অর্থে ব্যবহত 
হয়। কিন্তু সংগীত-শাস্ত্রে এই শব্ধ চটে নিদিষ্ট আঙ্গিকে প্রয়োগ কর। হয়। 
মার্গ বলতে বোঝাত গান্ধর্ব গান, অর্থাৎ যে গানের উপাদান -স্বর ( শ্রুতি, 
গ্রাম, মুছ্ঘনা, সাধারণ, জাতি, বর্ণ, অলংকার, ধাতু ইত্যাদি), তাল (মাত্রা 


বগি 


বিদ্বারী, অঙ্গুলি, যতি, গানের অবয়ব ইত্য।দি ), এবং পদ (ভাষা, ব্যাকরণ, 
ছন্দ, বৃত্ত, অখ্যাত, উপসর্গ ইত্যাদি )। এইভাবে রচিত গান বিচিত্র বাগ্াদি 
সহকারে গাওয়া হত। এই উপাদানগুলে! ছিল বেদের যুগের লোক-প্রচলিত 
দগীতের। বিশেষ করে গন্ধররা এ গান ভালবাসতেন, দেবতাদেরও আনন্দদায়ক 
ছিল। ব্রহ্মাভরত বেদ থেকে নান| ভাবে সংগ্রহ করে নৃত্য গীত ও বাছের 
সমবায়ে এ গ।নের গ্রন্থ “ন[ট্যবেদ” রচনা! করেন। এর পরের সংগ্রহ ও 
আলোচনা করেন আর একটি গ্রন্থে রচযরিত। সদাশিব ভরত | সবশেষে মুনি ভরত 
সেগুলো থেকে সঞ্চয় করে ও সমন্বয় করে দাড় করান নাট্য-সংগীতের অভিনব 
প্লিতকল] শাস্্। এই সব গান্ধর্ব সংগীতই 'মার্৯সংগীত” অর্থাৎ অন্বেষিভ' 
বা 'দৃষ্ট' সংগীত । মার্গের পরবর্তী অবস্থায় “দেশী” সংগীতের কথা আসে। 
ভরতের অগ্গামী শাসন্ত্রীগণ (কোহল, যাক, বিশ্বাবন্সু, মতঙ্গ প্রভৃতি ) সবচেয়ে 
বড়ে। কাজ করেন এই যে সেকালে ষে সব সংগীতের রূপ ব। সুর নানা অঞ্চলে 
ছড়িয়ে ছিল সেগুলোকে বাছাই করে “দেশী বলে অভিহিত করেন। “দেশী 
অর্থে লোকসংগীত নয়, লোক-প্রচলিত কলাশ্রয়ী আঞ্চলিক সংগীত, মার্গ 
থেকে স্বতন্ত্র । এই দেশী সংগাতই পরবতীকালে ধীরে ধীরে রূপান্তরিত হয়ে 
বর্তমান রাগসংগীতে পরিণত হয়েছে । একথাও বল। সংগত যে গান্ধর্ব-পর্ব 
যগে মার্গ সংগীতের সংগে যেমন সামগান নিগৃঢ় সম্পকের কথ। বলা হয়ে 
থাকে তেমন শরতো ওর য.গে মার্গ বা গান্ধব সংগীতের সংগে দেশী বা লোক- 
প্রচলিত সর্বপ্রকার সংগাতের নিগুঢ় সংযোগের কথাও সবিদিত। 


ভব্রতোতণ্র গান্ধর্ব গান 


ভরতের শিশ্স্থানীয় কোহল “সংগীতমেরূ” রচয়িতা, সে যুগের অত্যন্ত 
“ভাবশালী সংগীতশান্ত্রী। কোহলের আলোচনায় নাট্যধারা ও অভিনয়ের 
আর্গিক প্রধান স্থান পেলেও সাংগীতিক বিষয়ে তিনি বলেছেন গ্রামরাঁগ ও 
ভাষারাগের কথা এবং ভরতের অন্গসরণে ক্রতি, মুঙ্ঘনা৷ ও নিজস্ব চিন্তায় 
অলঙ্কার আলোচন। করেছেন। নাট্যশান্ত্র রচনার শেষাংশে তার হাত ছিল 
এমন কথাও শোন। যায়। বুহদেেশীতে কোহলের আলোচিত তাল ও জার 
কথা আছে। নারদ (মকরন্দকার ), পার্খ্বদদেব, অভিনবগুপ্ত কোহলের 
তালপ্রসঙ্গের উল্লেখ করেছেন । “তাল লক্ষণ” ও “কোহলরহ্স্ত'ঃ নামে আরো! 
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দুটে৷ গ্রন্থের কথাও উর্লেখিত হয়। দ্রত্তিল ভরতের সমসাময়িক, দৃত্তিলম্‌ 
গ্রন্থের রচয়িতা । সাংগীতিক বিষয়ে নারদের মতো স্বরমগ্ডলের বিশ্লেষণ 
ও গানের উপাদান, ২২টি জ্রুতি, যুছনা, স্থান, গ্রাম, শু, নির্গাত বাছ| 
সাধারণ জাতি, বর্ণ, রস ইত্যাদির উল্লেখ করেছেন। তিনি কাকলী নিষাদ 
অন্তরগান্ধারের কথা, ৮৪টি তান, ১০টি রাগত্ব ধর্ম, অর্থাৎ গ্রহ, অংশ, তাব, 
মন্ত্র, ষাড়ব, *ড়ব, অন্নত্ব, যাস, অপন্যাস ইন্যা্দি বর্ণনা করেছেন। তালেব 
প্রসঙ্গ প্রাধান্য লাভ কবেছে। তালের উপাদান ও ৭টি তাল বিশ্লেষণ 
করেছেন। দৃত্তিলেব পর শীুলের কথা আসে । শার্দূল বা ব্যাল কোহলেক 
গ্রন্থে প্রশ্নকর্তা এবং কোহল উত্তরদাতা | শার্দল দেশজ রাগে বর্ণনা করেছে 
কয়েকটি অভিজাত ভাবারাগ £ দেবলবপনী, পৌরালী, ভ্রাবণী, তানলতিক। 
দেহা।, শালী, ভিন্নবলিতকা, রবিচন্ত্রা, ভিন্নপৌবালী, দ্র।বিড়ী, পিগুরা 
পাবতী, টঙ্ক ইত্যাদি । মনে হয় শাস্বীব ক্রিয়াসিদ্ধ লেক ছিলেন, তাদেং 
স্বকৃত রাগও প্রচাবিত হয়েছে। যাষ্টিক বলছেন গ্রামরাগ থেকে ভাষারাগ 
ভাষারাগ থেকে বিভাষাঃ বিভাষ। থেকে অন্তরভাষ। রাগের উৎপত্তি । শুদ্ধ! 
ভিন্না, বেসরা, গোড়া, সাধারিতা এই কয়েকটি গ্রামরাগ গীতি । যাট্টিব 
ভাষাগীতি বিভাব। গীতি ও অন্তর-ভাঁষিক। গীতির কথা বলেছেন ও এই সহ 
দেশীরাগের উল্লেখ করেছেন, যাকে মতর্দ বিশেষ করে বিশ্লেষণ করেছেন 
নন্দিকেশ্বর এই সমসাম্য়িকদের মধ্যে একজন যিনি অভিনয়-দর্পণে মন্ত্র, মধা 
তার এই তিন স্থান, ১২টি সুরের মুছনি। এবং জাতিরাগ, গ্রামরাগ, ভষারা' 
এবং দেশীরাঁগ সম্বন্ধে আলে|চনা করেছেন। এই স্ময়কালের মধ্যে আবে 
সংগীতশান্ত্রীর কথা উল্লেখ করা যায়। (কত্ত একথা বল] দরকার যে গাঙ্গ' 
ংগীতে পরিণত স্তরে নানান স্থর-পদ্ধতি, জাতিবাগ, গ্রামর।গ, ভাষার [গে 
বিভিন্ন প্রকার এবং সব ণেষে দেনী রাগ-বিস্তত হতে থাকে । এই গে, 
খেষ এবং বিশেষ উল্লেখষে।গা শাস্ত্রী ম5ঙ্গ “বুহদেশী” রচয়িতা | বুহদ্েশীণে 
পূর্বের শান্ত্রীদের গ্রন্থ থেকে মুল্যবান উদ্বীতি পাওয়া যায়, যদিও কয়েকটি গ্রন্থে 
সন্ধান পাওয়া যায় ন। | 
মতঙ্গের “বৃহদ্ধেশী' এমন একটি গ্রন্থ যাতে আমর গান্ধর্ব সঙ্গীতের পরিণ; 
অবস্থায় পৌছে যাই। পুবের শাস্ত্রীদের তব্বের সঙ্গে তিনি অত্যন্ত নিবিং 
ভাবে যুক্ত । গ্রন্থে অনেকের নামই উল্লেখ কর] হয়েছে। শান্্রীদের আলো 
'জাতিরাগ, গ্রামরাগ, ভাষারাগ নানাভ।বে ব্যবহারের কথা বঝলবা' 
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|র ইনি বহু দেশীরাগ প্রয়োগের সন্ধান দ্রিয়েছেন। অর্থাৎ সঙ্গীতে বন 
-স্কৃতির ধার] এসে মিশেছে । পূর্বের সঙ্গীত-শাস্্ীদেব রচন] থেকে উপাদ।ন 
টাহণ করে স্বকীয় মতামত ব্যক্ত করেছেন। ২২টি শ্রুতি ছাড়া তিন গ্রামের 
[৬টি শ্রুতি ভবতেবই অনুপ । তাছাড়া নাদ্, স্বর, স্বর নির্ণয়, মুছ'নাঃ তান, বর্ণ, 
ঈলস্কার, জাতি, ভাষালক্ষণ র[গলক্ষণ বর্ণনা আকর্ষণীঘ্র | অর্থাৎ আলোচনার 
মীলিকতা আছে রাগের নাঁদীত্ব ও সংবাদীত্বের ব্যাখ্যায়, স্বর-অধিষ্ঠান্রী 
দবতার উল্লেখে, মুছনার বৈশিষ্ট্য বর্ণনার, চার রকমের বর্ণের পরিচয়ে (স্থায়ী, 
ঞ্চারী, আরোহী, অবরোহ্ী ), গীতি বিভাগে ( মাগধী, অধমাগধী, সম্তাবিতা 
পখুলা )। ভরতের অনুসরণে আঠারটি জাতিরাগের লক্ষণ এবং রাগশব্ধের 
ব্যাখ্যাতে বাগ অর্থে “বঞ্জকো] জনচিত্তানাং"_-এমনভাবে উল্লেখ পূর্বে 
পাওয়া যায় না। গ্রামরাগ থেকে ভাষারাগ, ভাষারগ থেকে বিভাষিতা, 
[বিভাষিত। থেকে অন্তবভাব। র।গ বিশ্লেষণ সমাধ1 করে মতঙ্গ ৭৩টি দেশী রাগের 
নিশনা। করেছেন । অভিজাত দেশী থেকে উৎপন্ন হয়েছে এই ৭৩টি, যথা টংক 
॥থকে ১৬টি কিংবা। ১০টি, মালবৃকৈশিকের ৮টি হত্যাদি | এছাড়। দেশজ রাগের 
মার্দলিক 'প্রকৃতিব কথাও উল্লেখিত । দেশী প্রবন্ধ গুলে! এইরূপ : কান্দাখ্য, 
কিষিতা, টৈবাল, টেক্কা ইত্যাদি । এছড়| বিভিন্ন তাল, পদ, দেবতা, 
বীতি, বৃত্তি, কুল, রস, বর্ণ প্রতি এবং গটৈল।, মাত্রৈলা, বর্ণিল ইত্যাদি 
।দশী এল পপ্রবন্ধেব কথা! বলেছেন মতঙ্গ । সবশেষে একথাই বল] দরকার 
যে মৃতঙ্গকে শিয়েই যদি গান্ধন সংগীতের যুগের পরিসমাপ্তি চিন্তা করা যায় 
তাহলে তাকে নিয়ে নতুন যুগের হৃচন। হয়েছে একথাও বলা! চলে। কারণ 
বাগের রঞ্রকত্বগুণের এমন ব্যাখ্যা আর পুবে পাওয়া যাষ নি। তাছাড়া 
দংগীত যে জনচিত্্কে লক্ষ্য করে পরিবর্তনের পথে প1 বাড়িয়েছে শুধু সম'জের 
প্রয়োজনে, সংগীতের এই নতুন গতির কথ জানিয়ে দেয়। অভিজাত দেশীই 
মূলে বর্তমান রাগ রীতির উৎস। মতঙ্গেব পর থেকেই তাই রাগসংগীতের 
মুগের গোড়াপত্তন অনুমান করা যায়। 


পরিবর্তন পথে গান্ধর্ব গান 
যদিও মতঙ্গকে সাধারণতঃ &** থেকে ৭*০ খুষ্টাব্ের লেখক বলে 
€রে নেওয়া হয়, ভাষাগীতির সময় সুত্রে কেউ আবার মতঙ্গকে বাণভট্রের 
পরবর্তী বলেও উল্লেখ করেন। বৃহদ্দেণী মতঙ্গের রচনা কিনা এই সন্দেহও 
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দেখতে পাওয়া যায়। ইতিহাসের দিক থেকে গুপ্তযুগের পরবর্তীকাল শান্ত 
পরিবেশের সময় নয়। তাছাড়া নান! ভাবেই পরিবর্তনের যুগ, ভারতের 
মধা ও পূর্বাঞ্চলে নান। রাজত্বের উথ্থান-পতন চলতে থাকে । ৫০০ থেকে 
৬০০ শতক বাইরের আক্রমণে উত্তব ভারত বিপর্যস্ত হতে থাকে ১ মগধ 
অঞ্চল এই সময়ে সংস্কতির কেন্দ্রস্থল হয়ে ওঠে । এ অঞ্চলে কিছু পুব থেকেই 
মাগধী, অর্ধমাগধী, সম্তাবিতা, পৃথুল! ইত্যাদি গাঁতির প্রচলন হতে থাকে । 
এই গীতিবপের সংগে গ্রামরাগ সংমিশ্রিত। এখানে বল! দরকার যে খুষ্টীয় 
৭ম শতাব্দীতে দাক্ষিণ।ত্যে কুডুনিয়।মাল।ই শিলালিপিতে “টি গ্রামরাগেব 
নাম এবং স্বরলিপি উৎকীর্ণ হয়েছে । গ্রামরাগের নামগুলো নারদী শিক্ষায় 
পাওয়। যায় । শৈব রাজ! মহেত্্রবর্মন শুধু এখানে নর তিরুমৈয়ম গিরিমন্দিরে ও 
সাতটি রাগের নাম উংকীর্ণ করিয়েছিপেন জান। যায়। মহেন্দ্রবর্মনের একাজ 
নিজ রাগ স্ষ্টির সহায়ক হয়েছিল, সক্গীর্ণ-জাতি ন|মে নাকি রাগ তিনি সৃষ্টি 
করেছিলেন । এখানে বল দবকার যে জাতি রাগের পবে গ্রাম স্টি-তন্ব 
এবং এইবপ শিলালিপি অনেকেব মনে সন্দেহেব উদ্রেক কবে যে গান্গব 
গানের প্রথম পর্যায়ে ভরত-পুব যুগে গ্রামবাগের থে উল্লেখ আছে সেগুলে। 
ভরতোত্তর যুগেব প্রঙ্গেপে হতে পাবে। ফলে অত্যরকাল পরে ভাষা, 
বিভাষা, অন্তবভাষ। রাগের স্টি। দেশী রাগের '"এভাবের কথাও উল্লেখ 
করা যায়। একথাও সত্য যে শুধু মগধ অঞ্চলেই নন, সংগীতের ব্যাপ্তি 
দাক্ষিণাত্যেও হতে থাকে । এ|৮াঁন গীতিৰব আঙ্গিকের দৃঢ-বঙ্ধন বজায় 
থাকার কোন সন্তাবনাই থ।কে শ!। সেজন্তেও দেশা সংমিশ্রিত রাগ এবং 
গানের প্রচলন হয়। এই সব স্বাভাবিক প্রক্রিয়ার সন্মিলিত ফমল রাগসংগীত 
--যার পরিণত রূপ কয়েক শতক পরে স্পষ্ট হয়। 
খুষ্টব্ব ৬.৬ থেকে ৩৪৮ ভপবধণনের রাজত্বকাল। গুপ্ত বংশের পর থেকে 
গীত সম্পকিত কোন গ্রপ্ত ও তথ্যকে এই সময়কালের মধ্যে স্থাপন করা যায় 
না। উত্তর ভ।বতায় সমাজ জাবন প্রবল পরিবর্তনের যুখে। পুবেই আমর! 
দেখেছি গান্ধব যুগে নাটকে প্রয়েজনে সংগা ঠ প্রাধান্য লাভ করে জনসমাজে 
ছড়িয়ে পড়েছে এবং সগাততাথিকের। বিচ্ছিন্ন ভাবেও সংগীত গ্রন্থ রচন। 
করছেন যাতে সংগাত তই প্রাধান্য লাভ করছে। হ্ষবর্ধনের সময়ে হিউ-এন- 
সাঙ দেখেছেন শিব-বুদ্ধ-বিষুণ দেবতাদের মুতি নিয়ে শোভাযাত্র। চলেছে, 
সেই সঙ্গে সংগীতের ব্যবহারও হয়েছে পথে পথে । অথাৎ দেবতাদের 
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পূজা সংগীত সহযোগে বেশ প্রচলিত। গ্রামীণ সমাজে সকল ধর্মাবলম্বীরাই 
বিরাজ করছেন, মহাযান ধর্মমতের মধ্য দিয়ে তান্ত্রিক মত প্রচারিত হয়েছে। 
তারই ফলে কিছুকাল পরে হয়ত শাক্ত মতের অনুসারী কিছু কিছু মঙ্গলগান 
ছড়িয়ে গিয়েছে। পূর্বাঞ্চলে কাতিকের এবং শিবের মন্দিরে দেবদাসী 'প্রথাও 
বর্তমান ছিল। পুবের কোন কোন অঞ্চলে গন্ভীরার প্রচার হয়েছিল। অন্ধ 
দিকে পুরাণের প্রভাবে প্রবলভাবে বৈষ্ণব ভাবধারাও চতুদিকে বিস্তৃত। এই 
বিভিন্ন পর্যায়ে সংগীত সহজ ভাবেই ব্যবহৃত হয়েছে, পরবর্তী ধারা থেকে 
একথা সহজেই অনুমিত হয়। 

নারদকৃত সংগীত-মকরন্দ এবং জৈন পার্খ্দেব লিখিত সংগীত সময়- 
সারকে কোন নিদিষ্ট সময়ে স্থান ন। দিয়ে মোটামুটি খৃষ্টাব্দ ৭*০ থেকে 
১১০০*র মধ্যে ধর] হয়ে থাকে । নারদের _সংগীত-মকরন্দে সংগীত শব্দটির 
প্রথম ব্যাখ্যা পাওয়। যায়। এর আগে বিশেষ ব্যবহৃত শব্ধ ছিল গীতি । 
মকরন্দকার অন্যান্য প্রসঙ্গের সঙ্গে লুপ্ত গান্ধার গ্রামের বিশ্লেষণ করতে চেষ্টা 
করেছেন, ৷ পূর্ববর্তী গান্ধর যুগের শান্ত্রীর। কেউ করেন নি। মকরন্দকার 
রাগের স্ত্রী, পুরুষ ও নপুংমকত্ব বর্ণনা করেছেন। নারদের মতে কয়েকজন 
পূর্ববতী প্রধান আচার্য : মতক্গ, কশ্াপ, শাল, নারদ, তুন্ধুরু | 

পার্খদেব (জন পণ্ডিত।" কেহ কেহ পার্খদেবকে ত্রয়োদশ শতকেও 
নির্ধারিত কবেন। গ্রন্থে তিনি নান। প্রবান্ধর উল্লেখ করেছেন-_সেগুলো দশম 
শতকের পৃববতা হতে পারে, কিন্তু পরব। যুগের সংগীত-রত্বাফরের সঙ্গে 
মেলে না। মতঙ্গের মতই পার্দেবও জনচিত্তবপঞ্তনকারা দেশী রাগের বিস্তৃত 
ব্যাখ্যা করে দেশীব "প্রকারভেদ দেখিয়েছেন। মঞ্ধল গান, উৎসাহমূলক 
গান, হাস্য রসের গান, চয] বা অধ্যাক্সগান, ভক্তমুলক রম্য গান ইত্যাদি 
দেশী গানের '্রকার সমসাময়িক সংগাত-প্রক্কৃতি ধরিয়ে দেয় । 


আঞ্চলিক ভাষার গান __ব্রাগপ্রয়োগ __ প্রবন্ধ 


এবারে বিচ্ছিন্নতাবে আঞ্চলিক গান বা ধর্মীয় গানের প্রবন্ধ-গ্রকৃতি 
এবং রাগের ব্যবহার সম্বন্ধে ৯** থেকে ১২০০ শতকের উদাহরণ দিই। পূর্বেই 
উল্লেখ কর] হয়েছে নান! ধমীয় ভাবের অভ্যুথান সম্বন্ধে । বৌদ্ধ মহাযাঁন মত 
জনসমাঁজকে প্রভাবিত করেছিল। সেই হুত্রে বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে ধর্মীয় 
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প্রয়োজনে সংগীত ব্যবহৃত হুত। হরপ্রপাদ শাস্ত্রী আবিষ্কৃত চর্ধাগীতি সে- 
যুগের লৌকিক ভাষায় রচিত গানের উদাহরণ । যে ভাষায় গানগুলি রচিত 
হয়েছে তাকে পুবাঞ্চলের বর্তমান মৈথিলী, বাংল।, অসমীয়া ও ওড়িয়া ভাষার 
আদিপুরুষ রূপে গণ্য কর] হয়। গানগুলিতে তত্বের প্রয়োজনে ভাষাকে 
ঘবযর্থক ব। বূপকের মত প্রয়োগ কর! হয়েছে বলে সঞ্ধ্যা ভাষারূপে টীকাকারর। 
উল্লেখ করেন। ভাষা ও অন্তান্থ লক্ষণের দ্বার] ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
রচনার সময় নির্ধারণ করেছেন ৯৫০ থেকে ১২০০ শতক পর্যন্ত । প্রাকৃত 
তাষার পরিসমাপ্তি হয়ে তখন অগ্তভ্রংশের যুগ। লৌকিক তাষা তখন 
অপ্রভ্রংশ স্তরে । কাজেই সংগীত লৌকিক ভাষাকে অবলম্বন করেছে। 
চর্যাগীতি বজ্বগীতি থেকে কিছুটা ভিন্ন রকমের | চর্যার দ্বিতায় পদক্প 
ফ্বপদ এবং শেষ অথবা তৃতীয় পদে ভনিতা থাকত । এই ঞফবপদ অর্থে 
গানের অংশ, প্রবপদ প্রবন্ধ নয় । বজ্রগীতিগুলি গুহা যৌগিক ও তান্ত্রিক 
অনুষ্ঠানে গাইবার গান ) 

চর্যাগীতি গাথা গানেরই 'প্রতিশব্দব । এই গানগুলোর মূলে ছিল বিভিন্ন 
ধর্মানুষ্ঠান এবং উৎসব আচবণেব উদ্দেশ্য । কাজেই চর্যাগীতিগুলি উৎসবে 
ও অবসর বিনোদনে গাওয়া হত। চর্য] কথাটির সাধারণ অর্থ -আচবণ। 
নিষ্ঠাত্রতী ভিক্ষু-ভিক্ষুণীদেব আচরণের জন্যে রচিত এই 1।ন রাগে ও তালে 
বিশেষ ভঙ্গিতে গাওয়ার রীতি ছিল। তাছাড়।, আধ্য।কঝ্সিক স।ধনচর্য'ব 
জন্যে রচিত হয়েছিল বজ্গীতি, যেগুলে৷ ছিল গুহ যে!গ-তান্ত্রিক অন্ুষ্ঠানাদিতে 
গাইবার তবযূলক গান। গানের মাথায় প্রায় ১৬টি রাগের নাম পাওয়। 
যায়। কয়েকটি রাগের নাম বিকৃত £ পঠমঞ্জরী, গবড়া, গুঞ্ররী, দেবক্রী, 
দেশাখ, ভৈরবী, কামোদ, ধনপী, বঙ্গালা, রামক্রী, বরাড়ী, শীবরী 
(নাবেরী ), মল্লারী, কহ্ছ,গুঞ্ধরী, বলাডিডি এবং মালণী। শার্গদেবের 
মতান্থসারে সতাল, ধাতুবদ্ধ, শ্রাগযূক্ত এই গান পদ্ধড়ী ছন্দে গাওয়। হত। 
বেস্কটমখী তারাবলী প্রবন্ধ র]হড়ী ছন্দের গীত রূপে উল্লেখ করেছেন। 
উভয়ের মতেই বি্ষিম-ঞ্বা রীতির গান। লৌকিক ক্ষেত্রে চলিত ভাষাম্ব 
চর্যাগীতি উত্কষ্ট তম নিবদ্ধ-পপবন্গ শ্রেণীর রচন। | 

চর্যাগীতিতে ও বজ্রগীতিতে যেমন মহাযান ধর্মমতের অন্তর্গত বজ্ঘান 
ও সহজিয়া মতের ভাবপ্রচার হয়েছিল, এই লৌকিক ভাষার নিধদ্ধ-প্রবন্ধ গানে 
তেমনি কিছুকালের মধ্যেই বৈষ্ণব ভাবেরও অভূতপূর্ব স্চুরণ হয়েছিল 
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জয়দেবের গীতগ্গোবিল্দ কাব্যে। লক্ষ্ণসেনের সভায় অনেক কবি, নট, 
শান্্কার প্রভৃতির সঙ্গে জয্বদেব প্রধান সভাকবি ছিলেন। এদের মধ্যে 
হলাষুধ, ধোয়ী, উমাপতি ধর, সেখ জালালুদ্দিন, বুঢন মিশ্র, বিছ্যুৎপ্রভ। 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । জয়দেবের কথা নানাভাবে অনেকে উল্লেখ 
করেছেন। কিংবদন্তীও অনেক। সেখ শুভোদয়া, গ্রন্থটিতে জয়দেব ও 
তৎকালীন নৃত্যের উল্লেখ অতিরঞ্জিত হলেও মুল্যবান বলতে হবে । ১১৯৪ 
শ্ীষ্টাব্দে মুসলমান আক্রমণে পরাজিত হন লক্ষ্ণসেন। কাজেই সভাসদদের 
ইতিহাস এখানেই বিচ্ছিন্ন । 
গীতগোবিন্দ কাব্যের স্থান সাহিত্যে অতুলনীয় । স্থর, ছন্দ, বিষয়, ভাব 
এবং ধ্বনিবৈচিত্র্য, লালিত্য ও সুষমা এই কাব্যকে এক মহিমময় সৌন্দর্যে 
প্রতিষ্ঠিত করেছে । এর অন্তনিহিত সুর বিশেষ করে কাঁব্যকে সংগীতের 
দিকে প্রবলভ।বে টেনে নিয়ে গেছে। আমাদের বিচার সেদিক থেকে । 
কাব্যটির দ্বাদশ সর্গে ৮০টি গ্লেক, ২৪টি গীতের সমন্বয় । ৭২টি শ্লোক 
বৃত্ত ছন্দে, ১টি জাতি ছন্দে, অবশিষ্ট ২টি শ্লোক অপভ্রংশের ছন্দে । গানগুলি 
প্রায়ই আটটি পদে রচিত বলে অষ্টপদী বল। হয়। অষ্টপদী গানগুলি কোন 
কোন স্থলে কর্ণটক সংগাতে বিশেষ শ্রেণীর সংগীতরূপে ব্যবহৃত । সংগীতকে 
মোটামুটি স্থড় প্রবঞ্ধ শ্রেণীর ধাতু-অঙ্গ-তাল যুক্ত নিবদ্ধ-করণ-প্রবন্ধ গান বলা 
হয়েথাকে। ভাষ্যকার রাণ। কুস্ত এই প্রবন্ধ গানের নাম করেছেন কীতিধবল 
প্রবন্ধ । গ।নের চত্রে বারোটি বাগের উল্লেখ আছে £ মালব, মালবগৌড়, 
গুর্জরীশ, বসন্ত, রামকিরি ব। রামক্রী, কর্ণ/ট অথব। কেদার, দেশাখ বা দেশাগ, 
দেখবরাড়ী, গোগুকিরি ব। গোপুক্রী, ভৈরবী, বরাড়ী ব। বরাটী, বিভাষ। 
তাল পাঁচটি: খতি, একতালী, রূপক, নিঃসারী, অষ্টতাঁলী। বর্তমান 
রাগের নামের সঙ্গে সেক(লের নামের সাদৃশ্য থাকলেও সেকালেব রাগরূপ 
কোথাও বর্তমন আছে কিন। বলা যায় না। তালের সামঞ্জন্য থাকা সম্ভব । 
এধরণের তাল যেমন বাংলা পদাবলী কীর্তনে চলিত আছে তেমনি উড়িষ্যায় ও 
কর্ণাটক সংগীতেও লক্ষ্য কর। যেতে পারে। পুরী মন্দিরে গীতগোবিন্দ 
গানের বিধান মধ্যযুগ থেকেই 'প্রচলিত। 
শৃঙ্গার রসেই এই কাব্যের অভিনবত্ব। শৃঙ্গার রসের প্রভাব যে ভাবেই 
(হোক এখানে শৃঙ্গার শান্ত রসেরই প্রকাশ বলে স্বী্কত। কারণ নাট্যশান্ত্ে 
। শৃঙ্গার স্থায়ীভাবসম্পন্,, শুচি এবং উজ্জল বেশাত্বক রদ। শৃঙ্গারের এই 
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ভাবপ্রবাহেব ওপরই নির্ভর করেছে পদাবলী কীর্তনের শ্রীরাধার প্রকাশ। 
রাধার নাম এই কাব্যে নেই। নায়ক] পরম! প্রকৃতি এই গ্লীরাধ। গীত- 
গোবিন্দের পরবর্তা স্ুরণ বলে স্বীকৃত। শীতগোবিন্দের অন্তহীন প্রভাব 
সার। দেশময় ছড়িয়েছিল। মধ্যযুগেই পুজারী গোস্বামী ( চৈতন্যদেবের 
পরবতী ), রাণা কুস্তা ( ১৩৩৩-৬৮ ), চেনাকুড়ি লক্ষ্মীধর, 'প্রবোধানন্দ সরম্বতী, 
প্রভৃতি শান্ত্রীগণ এবং পরে ৪০ জনের অধিক পণ্ডিত এ সম্বন্ধে ব্যাখা ও সংগীত 
রচন। নিয়ে কাজ করে গেছেন। বাংল! পনদ্দাবলী কার্তনের ভিত্তি রচন৷ 
কবেছে গীতগোবিন্দের রসনত্ব তথা মুল ভাব ও পদ্মাধুর্য-পদাবলী 
কীঙনেব ৩৪ রস, এরাধাতন্ব এবং অনেক বিখ্যাত মহাঁজন-পদাবলী। 
মোটামুটি বল! যায়, বাংলা, মিথিলা, উড়িস্যা, দাক্ষিণাত্যের কোন কোন 
অঞ্চলে, বাজস্থানে এবং এমন কি কোন কোন হিন্দুস্থানী ঞুপদী ঘরাণায় 


গীতগে।বিন্দেব গান আলোড়ন সৃষ্টি করেছিল । 

৯০০ থেকে ১২০০ খ্রীষ্টক্দেব মধ্যে আঞ্চলিক ভাষায় যেমন বাগপ্রয়োগ 
লক্ষ্য কর যায, তেমনি এই সময়ের আবে] একটি বিশেষ লক্ষণ নাট্যুশাস্ত্রের 
টীকা রচন।। স্পষ্টই ধারণ কর। যায় যে একদ্দিকে যেমন অভিজাত দেশী 
সংগীতেব প্রবাহ চলেছিল এবং তা প্রয়োগ বিএম কবে লোক প্রচলিত 
গানেই হচ্ছিল, অন্যদিকে ভবতকে অন্চসরণ কবে বিচিত্র মার্গসংগাতের 
ধাব৪ অব্যাহত ছিল, অথবা এমনও হতে পারে যে জাতিরাগ, গ্র/মবাগ, 
ভাষারাগ ইত্যার্দি এবং ভন্যদিকে দেশীরাগের প্রচারেব ফলে যে জটিলতার 
তৃষ্টি হচ্ছিল তাকে লক্ষ্য করে কিছু কিছু রক্ষণশীল চিন্তাও প্রসারিত হয়েছিল। 
হয়ত সেই হ্ত্রেই অভিনবগুপ্তের ভরতভ।ষ্য “অভিনব ভারতী" ১০০০ শতাব্দীর 
শেষার্ধে রচিত। কিছুকাল পরেই (১২শ শতকে) নান্তভূপাল ভরতভাম্য 
“সরস্বতী হাদয়/লঙ্কাব” বচনাঞক্ররেন। অতান্পকাল পরেই শাঙ্গদেবেব উক্তিতে 
দেশী স"গীতেব সম্বন্ধে এই যুক্তিটি আবো স্পষ্ট । তিনি বলেছেন, গন্ধনব। 
রীতিসংগত ভাহ্ব বংশপরম্পব। গান্ধণনংগীত প্রচাব করে এসেছে কিন্তু 
“যত্ত, বাগগেয়কারেণ রচিতং লক্ষণান্বিতম, দেশী বাগাদিষু প্রেক্তং তদ্গানং 
জনরঞনম,' |_বাগ গেয়কারগশ যখন জনবঞ্জনের জন্যে গ্রহ-অংশ-ন্যাস 
ইত্যাদি লক্ষণযুক্ত রাগ রচনা ও প্রচার করেন তখন তাকেহ দেশী সংগীত বলা 
যায়। এই সমসাময়িক কালে রাগ সংগীত মানেই এই জনরঞ্জনকারী দেশী 
পর্যায়ের সংগীত বলে মনে হওয়া স্বাভাবিক । 
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তৃতীয় পরিচ্ছেদ 


রাগ সংগীত : মুসলিম সংস্কতি ॥ সালগ সুড় প্রবন্ধ । দেশী রাগ ॥ 
গ্রুবপদের প্রথম স্তর ॥ ত্রয়োদশ-চত্দ'শ শতক 


১২*০ থেকে ১৩০০ সাল অর্থাৎ ত্রয়োদশ শতক একটি বিশিষ্ট সাংগীতিক 
যুগ। গান্বর্ব ও প্রাচীন ধারার সংগীতকে ব্যাখ্যা করে নতুন ধারার সংগীত 
পদ্ধাতকে পূর্ণ তাব্িক রূপ দান করেন শাজদেব সংগ্ীত-রত্বাকর-এ। তুলনা- 
মূলক পরিচ্ছন্ন রীতিতে এই আলোচন] বর্তমান ভারতীঘ্ব সংগীতের ভিত্তিভূমি 
জানিয়ে দেয়। হয়ত আমরা আঙ্গিক ছাড়া প্রকৃতি নিৰপণের কোন প্রত্যক্ষ 
উদ্দাহবণ উপস্থিত কবতে পাবি না, কিন্তু তন বিপ্েষণ ও সমসাময়িক সংগীতের 
যূল প্রবাহকে প্রত্যক্ষ ভাবে বুঝিয়ে দেয়। অনেক কিন্বদন্তী ও বর্তমান 
সংগীতের (পদ, খেয়।ল, ঠুমরী ইত্যাদি) উৎস সম্বন্ধে অনেক লোক-কখিত 
ধারণ পরিবাঁতত হয়। অন্যদিকে এই শতকের শেষ থেকে উত্তর ভারতে 
নতুন সংগীতরূপের গোড়াপত্তন ভয়। মুসলমান রাজস্তের পটভূমিতে এ্রুব- 
প্রবন্ধ থেকে ঞুপদ রূপ-পরিগ্রহ করতে থাকে, আমীর খুসবে রাগের উদ্ভাবন 
করতে থাকেন, কুফী মতবাদের প্রচারের সংগে ধর্মীয় সংগীতের নতুন ধারা 
প্রবাহেব পটভূমি তৈরী হয়। এই যুগ উত্তর ভারতে সংগীত-পদ্ধতি রূপাস্তরেব 
প্রথম স্তর ও রসিক সমাজে সংগীত প্রচারের যুগ । আগেকার সংগীত সৃষ্টি 
হয়েছিল মোটামুটি নাট্যের প্রয়োজনে এবং ধমীয় ভাবপ্রচার ও অন্ুশী/লনের 
প্রয়োজনে । নাটকের দর্শক ও শ্রোতাকে পুর্ণ সংগীত-রসিক সমাজের 
অন্ততূক্ত করা যায় নাযদিও ব্যতিক্রম থাক1 অসম্ভব নয়। এ যুগ থেকে 

ংগীত প্রকৃত সংগীত-প্রিয় বিদগ্ধ জনসমজের অভিমুখী । আলাউদ্দিন খিলজীর 
সভা মনেই সংগীত জনসমাজে প্রচাবের অভিমুখে । অর্থাৎ ধমীয় প্রসঙ্গ 
থাকলেও নতুন সংগীত প্রসংগ প্রাধান্য লাভ করে । সংগীতের “ফর্ম” (80:79) ব। 
রূপ নিয়ে চিন্তার উদ্রেক হয়, নতুন রূপও পাওয়া যায়। টৈবজু উদ্বাসী সন্ন্যাসী 
হতে পারেন, কিন্ক তাঁব রচনা সংগীতের আসরে এসে পড়ে । আমীর খুসরেো 
ও গোপালের প্রতিযোগিতার কিংবদন্তীও এই ভাবনা স্থপ্রতিষ্ঠিত করে। 
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শাহ দেব কাশ্মীরী ব্রাক্মণ ভাস্করের পৌনত্র, সোঢ়লের পুব্র। তাস্কর 
কাশ্শীর ছেড়ে দ্রাক্ষিণাত্যে আসেন। অনুমান কর। হয় শাঙ্ষদেব মুপ্রতিঠিত 
রাজকর্মচারী ছিলেন। রাজা সিংহনের €(১২১০-১২৪৮) পৃষ্ঠপোষকতায় 
১২১০-এর পরে গ্রন্থ রচনা করেন। তিনি ধাদের গ্রন্থ পাঠ কবেছিলেন তাদের 
ন[ম উল্লেখ করেছেন। সংখ্যা ত্রিশটিরও অধিক । তাছাড়া আরে। অনেব 
বেশি পড়েছেন। সংগীত-রত্বাকর সাতটি অধ্যায়ে সম্পূর্ণ। অধ্যায়গুলি 
হলঃ স্বর, রাগ, প্রকীর্ণ, প্রবন্ধ, তাল, বাছ্ধ ও নৃত্য সম্বন্ধীয়। নাদ, 
রতি, স্বর, বাক্যাংশ (মাতৃ) ও সংগীতাংশ (ধাতুব ) কথা বলতে বলতে 
শাঙ্গদেব সংগীত-বচয়িতা বা “বাগগেয়কাব' স্থন্ধে বলেছেন । সংগীত- 
রচয়িতাঁদের পারদশিতা স্বাভাবিক কগুণ (হৃগশারীব ), প্রতিভা, রসবোধ, 
কাব্যবোধ, আঙ্গিকবোধ ইত্যাদি বর্ণনার সঙ্গে তাদের শ্রেণী বিভাগ করেছেন । 
এরপব উচ্চারিত স্বরের গুণাগুণ বর্ণনা, কণ্ঠের ১৫টি গুণ বর্ণনার পর 
বুন্দগায়ন-বিশ্লেষণ । তারপর, ক্রতি-বিস্তার, গ্রষম, মুছা, ক্রম, তান, 
জাতি, গীতি, রাগের নান! অঙ্গ, গমক বিশ্লেষণ, আলাপ ও আলপ্লিব বিস্তত 
ব্যাখ্যা সম।প্ত করে রাগপ্রসঙ্গ উপস্থপিত । এ সম্পর্কে প্রথমে পাচটি গীতি 
(শ্ুদ্ধা, ভিন্নী, গোড়ী, বেসরা, সাধাবণী ) এবং তার আশ্রিত ও অন্তত 
গ্রামবাগগুলির শ্রেণীবিভাগ করেন। এই পর্যায়ে উপবাগ এবং পরে 
ভাষারাগ এবং বিভাষারাগের উল্লেখ করেন। মোটামুটি যাঁবতীয্ন গ্রকার- 
ভেদসহ সেকালে বাগের সংখ্য। দাড়ায় ২৬৪টি । বিভাগগুলি এইবপ £ 
গ্রামরাগ--৩০, উপবাগ--৮, রা1গ--২০, ভাষ| ৯৬, বিভাষা--২*, অন্তরভাষ। 
_-৪, পূর্বের 'প্রণিদ্ধ রাগাল, ভাবাঙ্গ, ক্রিয়।ঙগ, উপাজ-- ৩৪, সে সমযে এসিস্ধ 
রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, ক্রিয়।ঙ্ঈ, উপাঙ্*-৫১। মোট সংখ্য ২৬৪। ভাষা শব্দটি 
এস্থলে লক্ষ্য করা দরকার । সাধারণ নাংগীতিক অর্থে ভাবাদ্বার1 প্রকার 
বোঝায় । নানান চলিত ভাষার অবলম্বনে রাগ ধীরে ধারে পরিবতিত রূপ 
গ্রহণ করেছে ভাষ] সেই অর্থ-জ্ঞ/পক। এবপর দেশী রাগ সম্বন্ধে কথা আসে। 
টিকাকার কর্সিনাথ বলেছেন যে সকল রাগে স্বর, জ্রতি, গ্রাম, জাতি 
ইত্যাদির নিয়মাদি রণ! করা হয় ন। আর যাতে দেশীয় সংগীতের প্রভাব 
থাকে তাকেই দেশী রাগ বল] চলে। গ্রামরাগগুলো দেশীর অন্ততূক্ত নয়, 
কিন্ধু রাগাল, ভাষাঙ্গ, ক্রিয়াঞ্চ, উপাঙ্গ ইত্যাদি দেশীর পর্যায়ভূক্ত। বিভাষা, 
অন্তবভাষ! রাগও দেশী পর্য।য়ের বলে স্বীকৃত। 
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অন্তান্ত বিষয়ের মধ্যে শাঙ্গদেবের প্রবন্ধ পরিচ্ছেদটি অমুল্য বল যায়। 
মার্গ সংগীতে গীতি অর্থে ধাতুযুক্ত সন্দর্ভকেই বোঝাত। প্রবন্ধ গান্ধর্ব-গানের 
পরবর্তী স্তর। দেশী রাগের অবলঞনেই প্রবন্ধের প্রসার । গীতির ভাগ- 
গুলোও নানা ভাবে প্রচারিত, কিন্ত প্রবন্ধ থেকে স্বতন্ত্র । গান অর্থে জন- 
রঞ্জনকারী গীত, প্রবন্ধকে গানের সংগে যুক্ত কর। হয়েছে । প্রবন্ধ দুই প্রকাব 
-অনিবদ্ধ (বদ্ধহীন আলপ্তি ) এবং নিবদ্ধ। নিবদ্ধ ৩ প্রকার £ প্রবন্ধ, বস্থ 
এবং রূপক । প্রবন্ধের ৪টি ধাতু ঃ উদ্গ্রাহ, মেলাপক, ঞ্ুব, আভোগ । 
প্রবন্ধের ছয়টি অঙ্গ : স্বর, বিরুদ, পদ, তেনক, পাট, শাল। গগ্রবন্গের পচটি 
জাতি 5 মেদিনী, নশ্দিনী, দীপনী, ভাঁবনী এবং তারবুলী ) জাতির অন্ত 
নাম £ শ্রুতি, নীতি, সেন।, কবিতা, চম্পু। সাধারণ ভাবে দ্টে! প্রকারভেদ £ 
অনির্ুক্ত এবং নিযুক্ত । অনির্ুক্ত অর্থে যে গান সবগুলে। নিয়ম মেনে চলে 
না| প্রবন্ধের তিনটি সাধারণ বিভাগ £ 

(১) সুড়-৮টি প্রকার £ এলা, করণ, গেক্গী, বর্তনী, ঝো্বড়া, লন্ত, 
রাসক, একতালী । 

(২) আলি-_-২৪টি প্রকার বর্ণ, বর্ণেখর, গছ - আর্ধা, গাথা রাগ- 
কদন্, পঞ্চতালেশ্বর, তালার্ণব | 

(৩) বিপ্রকীর্ণ_-৩শটি প্রকার 8 শরঙ্গ, নবিলাস,"পব্রিপদী, চতুষ্পদী, 
'“চচ্চরী, চর্যা, পদ্ধড়ী, রাহড়ী | 

এই প্রবন্ধগুলে।র বিস্তৃত গায়ন-পদ্ধনি বর্ণনার পব শার্শদেব এল৷ প্রবন্ধের 
বিশেষ বর্ণনা করেছেন। এল| গ্বন্ধের চারটি ভাগ £ গশৈল।, মাত্রৈল।, 
বর্ণৈলা, দেশৈল|। অসংখ্য এর প্রকারভেদ । এর মধ্যে গণ-এলার অন্তর্গত 
নাদ্াবতীর উল্লেখ আজও চলে। কোন কোন বর্তমান সংগীত-রীতির বপ 
নাদাবতীতে নিহিত ছিল। এছাড়া আর কোন এলা প্রবন্ধের চিহ্ৃমাত্রও 
কোথাও আজকাল পাওয়া যায় না। হয়ত পবিবতিত রূপে কোন কোন 
প্রবন্ধের অস্তিত্ব আছে। হ্ুড় প্রবন্ধের কথ! পূবেই বলা হখেছে। সালগ-স্ুড় 
বা ছায়ালগ নামে যে প্রবন্ধ শ্রেণীর কথ শাক্ষদেব বলেছেন সেই শ্রেণী থেকেই 
বর্তমান সংগীতের যুল উদধাটিত হয়েছে। ছায়ালগ মিশ্র শ্রেণীর হলেও তাতে 
শুদ্ধ সংগীতের ছায়াপাত হয়েছে । শুদ্ধ গীতের অন্তর্গত হল জাতি, কপাল, 
কম্বল, গ্রামরাগ, উপরাগ, ভাষা, বিভ1ষা, অন্তরভাষ! ইত্যাদ্দি। ছায়ালগের 
গানগুলোর রীতিনীতি শাস্ত্রীয় 'প্রণালীভুক্ত নয় কিন্তু এগুলো শুদ্ধ-প্রণালীর 
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সদৃশ বলেই স্বীকৃত। বিভাগ গুলি : ফ্রব, মঞ্ঠ, প্রতিমষ্ঠ, নিঃসারুক, অড্ডতাল, 
রাস এবং একতালী। একথা স্বীকৃত যে বর্তমান ুবপদ ৯ঞেপদ এই ঞ্ুবগীতি 
থেকে এসেছে। প্রবন্ধের ৪টি ধাতুতে পরব শব্দের উল্লেখ আছে গানের তুক 
অর্থে। বর্তমান “ঞব' স্বতন্ত্র বিষয়। 

সর্বশেষে শাঙ্গদেবের ব্যক্তিত্ব সম্বন্ধে একথাই বলা দরকার যে এই 
এতিহাসিক দৃষ্টিতর্পির তাত্বিক গ্রস্থটিতে প্রত্যক্ষ সংগীত অভিজ্ঞতার এবং 
শাস্ত্রীয় অভিজ্ঞতার সাযুজ্যে অমুগ্য সাহিত্যিক সত্ব! বিকশিত হয়েছে। গ্রস্থাটি 
শুধু সংগীতের গতিপ্রকৃতি ও কলারূপই ধরিয়ে দেয়নি । উত্তরকালের জন্তে 
ভিত্তিভূমি সুদৃঢ় কবে রেখে গেছে। অন্য দ্িকে সম্ভবত শার্গদেব সংগীত- 
অষ্টাও ছিলেন। 


পারসিক প্রভাব : আমীব্র খুসরো 


এ পযন্ত গাঞ্গজণ যুগ থেকে আরপ্ত কবে সংগাতের স্তবলো লক্ষ্য কবে 
বোঝ! যায় যে জাভিগ।ন ও গাতি অগ্চলিত হরে যাবার সংগে সংগে আসে 
গ্রামর।গ, ভাষা, বিভান।, উপবাগ, রাগ, অন্তরভাষ', উপাঙ্গ, ভাবাঞ্গ এবং 
ক্রিয়াঙ্গ অবলম্বনকার প্রবন্ধ গানের যুগ । ত্রয়েদশ শতকের সগীতেব লক্ষণ 
দেখে মনে হয় এ সময়ের বণিও সংগীত-রূপগুলো লুপ্ত এবং রূপান্তরিত হুবার 
পথে। কাবণ অন্যন্স কাল পবে খে সব সংগীতরূপের উদ্ভব সেগুলোই 
বর্তমানে নানা ভাবে প্রচলিত | অর্থাৎ, এমন কি দেশী সংগীতের প্রাথমিক 
স্তরের সংগে আজকের গান তুলন| করে বোঝা অসন্তব অথবা বিচক্ষণ 
গবেষণার কাজ । আজকের উত্তরভারতীস্ হিন্দুস্থানী রাগনংগীতের উৎস নানা 
প্রবন্ধ, দেশী সংগীত, হড় জাতীয় গানের রূপান্তর এবং লোকগ্রচলিত ও 
উদ্ভাবিত সংগীতের মিশ্র-দংগ্তি | আমীর খুসরৌর উল্লেখে এই সত্যটিই 
প্রতিঠিত হয়। 

তুর্কা খোরাসার্নী বংশীয় আমীর সইছুদ্দিন, আমীর খুস্রৌর পিতা, 
শলতুতমিসের সভায় ছিলেন। আমীর খুসরে। (আমীর আবুল হাসান 
খুস্রে৷ দিহলবী ) ১২৫০ থেকে ১৩২৫ খষ্টাব্দ পর্যস্ত জীবনকালের মধ্যে ৯৯টি 
গ্রন্থ রচন| করেন, যদ্দিও এর মধ্যে ২২টি পাওয়া যায়। গাথা, চতুর্দশপদী, 
প্রতিহাসিক কাব্য এবং কিছু গগ্ভ রচনা! এর মধ্যে গধান। ইনি অনেকগুলো 
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ভাষায় অভিজ্ঞ ছিলেন। অল্প বয়সেই সংগীত ও সাহিত্যিক প্রতিভার শ্ষুরণ 
হয়। খড়ী হিন্দীতে কবিতা রচনা করেন। মিশ্র ব্রজ-ভাষাকে সাহিত্যিক 
ভাষা রূপে প্রয়েগ করেন । সংগীতের দ্রিক থেকে দ্বাদশ স্থর-সপ্তক বা মোকাম 
পদ্ধতি চালু করে নতুন রাগ ও তানের উদ্ভাবন করেন। ইমন্‌, জীলক, 
সাহানা, সরপরদ1, ফিরে দত্ত, সাজগিরি প্রভৃতি রাগ ও সওয়ারী, কেরোদস্ত, 
পোস্ত প্রভৃতি তালগুলোর প্রচলন আমীর খুনরোৌব সাক্ষ্য দেয়। তারানা, 
ত্রিবট প্রভৃতির প্রচলনও তার নামের সংগে যুক্ত। কবাল রীতিব গানের 
প্রচলনেব সংগে খেয়।লেব উদ্ভব সম্পর্কে নান। মতামত প্রচলিত আছে । আসলে 
কবাল রাঁতি খুনরোব শিষ্যবংশে গচলিত হয়ে দিল্লাব চারদিকে ছড়িয়েছিল। 
ব৩মান গবেষখায় পমাণিত হয়েছে যে ঞ্ুপদ কিংন। খেয়ালের কোন রীতিই 
সবাসরি মুনপমান যুগের সৃষ্টি নয়। প্রাচীন প্রবন্ধের কপকালপ্তি জাতীয় 
গানেব মধ্যে খেয়ালেব কপ নিহিত ছিল । আমীর খুনরে। সম্ভবত বপকালপ্তি 
প্রবন্ধেব আলংকাবিক বর্ণোজ্জল বপকে খেয়াল নামক শ্বতগ্্র আববী শব্দেই 
অভিহিত করেন। কবাল বস্্ত ধমায় সংগীত। সে অর্থে গজল ধমীর নয়। 
আমাব খুনরোর মধ্য দিয়ে প্রবল স্থধী মত কবাল, গজল ইন্যার্দির মাধ্যমে 
প্রচারিত হয় । কবল রাঁতি উদ্ভাবনের সংগে, খুনরৌর 'মোকাম'-ছয়োগ, 
রাগ-উদ্ভাবন, তাল ধয়োগ হত্যা্দি সব বিষম্ব একসংগে জট পাকিয়ে গিয়েছে। 
হাগ্াড়। খেয়।ল-বাতির গ্রচলন, তবলার উদ্ভাবন, সেতারের সৃষ্টি, *ইত্যাদি 
ঘটন।গুলি কিংবদত্তীর মত প্রচলিত । প্রপদ যেঞ্চব প্রবন্ধ থেকে এসেছে-. 
» 0106 17752100100 51091, 259,110 1585 10660) 50 10215156190] 
৪,501190 00 [00512000280 1615 00 621০1981195 2.0০610060 ০ 06 
209০6 02501) 4০3০৮, 79806 8001601396০15 | 178৮০ 10221 
0591০ 0০ 620০ 006 179006 4916281 205৮71)216 11) 11053517511 ও 
1101065, 8100061) 00০66 821:6 09865 [91] 01 46507109010775 ০0 
ড৪1100৩ 17950600861) 0560 10 1015 01776, 1০01 00965 2)5 
০0102101012 01: 65৮20 18061 ড7110615 10200102 0106 0206, [07 
10010591010080 ৬৬৪1)10 111118 : ৭706 1,176 272 11/011১ 0 4817717 
701:5১72%, 00101150060 5 [-10081819-1 £৯৫801586-1-10611$) [061001-69 
শু৪12]12 00010 77000 19৬5 0660 06] 210) 119৬2706101) 01 4৯0011 
[ত1)0578,0. [79296 40011 00190518090 ১5 4১৫01 77911001801 


[7797 5 ০09517121০1 15012 44 855009198102/ 5004809, ৬০1 4. 
০ 2১ 821002. 


৩৪ 


একথাই কিছুকাল পূর্বে অজ্ঞাত ছিল। খেয়াল সৃষ্টির সংগে শুধু যে আমীর 
খুসরৌর নামই যোগ করা হয় তা নয়, সুলতান হুসেন শর্কী খাঁব নাম এবং 
টুটকলা গানের রীতির খেয়ালে বপান্তর ইত্যাদি নান! কথনও গুচলিত আছে। 
কয়েক শত বৎসরের মুসলমান সংস্কতির চাপে বহু ইতিহাস এভাবে বপান্তরিত 
হয়েছে এবং প্রবন্ধ গানের অসংখ্য সাংগীতিক কপে কিছু কিছু নতুন নামে 
প্রবতিত হয়েছে। খুস্রোর প্রযুক্ত পার্শা বস্ত্র ববাব ও তনবুব প্রচলিত নাম। 
সিতাব সম্বক্কে কোন তথ্য নেই। কিন্ত সিতাবকে যেমন জিথব থেকে উদ্ভূত 
ধবা হয়, অন্য দিকে প্রাচীন চিত্রা বীণাব সংগেও সংযোগ কর হয়। আমীর 
খুসরৌ সিতাব তৈরি করেছিলেন একথাও কিংবদন্তী । অন্য দ্বিকে খেয়াল 
সম্বন্ধে একথাও অনুমান কর] হয় যে ফিকবাবন্দী মিশ্রিত কৌল গানেব সংগে 
চুটকলা গানের যোগ হয়েছিল আমীব খুসবৌব শি্যবংশ গুলোতে পববর্তী 
কালে। আমীব খুসবে। সংগীত প্রতিযোগিতায় নায়ক গোপালকে হারিক্ে- 
ছিলেন-_এবপ কিংবদন্তীও প্রবল। কযেক মুখ পরব একথা উল্লে কবেছেন 
ককিরুল্লাহ। ইতিহাসেব দিক থেকে প্রকৃতপক্ষে আমীব খুসবৌব সংগীত সৃষ্টি 
সম্বন্ধে প্রকৃত মুল্যায়নেন জন্যে এসব অতিশয়ে।ক্তি ও কিংবদত্তীব দবকাঁব হয় 
না। আলাউদ্দিনেব সভায় যুক্ত থেকে আমীব খুস্লে। ভারতাঁয় সংগীতের 
রাগ-পদ্ধতিতে যে সংযোজন কেশ তাবহ ফলে বাশ-সংগীত উত্তব ভাবতে 
নতুন ধারায় প্রবাহিত হয় । এখানেই খুসরোব অতুলনীয় ধ্রতিভীসিক অবদান । 
এব সংগে যুক্ত তবানা, কবাল প্রভৃতি গানেব হষ্টি। এব চেয়ে বেশি নিদিষ্ট 
ভাবে বল1যায় না। এ কথা সত্য যে আমীব খুসবৌপ তআক্ষ বুদ্ধিমত্ত/ব সঙ্গে 
জ্ঞান ও কল! শিল্সেব মিলন হয়েছিল | কিন্তু এ্রতিই|সিক, কবি, দার্শনিক 
সাংগীতিক, ৯৯টি গ্রন্থ বচয়িতা নিজে কতট। স"গীত সাধনা করতেন? প্রত্াক্ষ 
সংগীতে ভার ঢুই বন্ধু “সমু” & “ততাব” সহকবী ছিল | মনে হয় খুব সেব 
বাগগেয়কারই ছিলেন । পৰে এ সম্বন্ধে উল্লেখ কব। হবে যে গোপাল নায়কেব 
সঙ্গে আসলে “বাগ গেয়কার বুৰ্তি' ব গ্রতিখোগিতা হয়েছিল। খুসরো স্ফী 
নিজামুদ্দিন আউলিয়ার সংস্পর্শে এসে হুক্ষী মতাবলগ্বী হযেছিলেন এবং গুরুর 
তিরেধানের পরেই তীব মৃত্যু হয়। মোটামুটি পারসিক সংগীত ও 
ভারতীয় সংগীতের সমন্বয় খুসরোব শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব। 


গোপাল 2 বু 

ত্রয়োদশ শতকের সংগীত এঁতিহ্োের সংগে বহু কিংবদন্তী প্রচলিত । এই 
পরিবর্তনের সময়ে যখন এক সংস্কৃতি আর এক সংস্কতিব দ্বার! প্রভাবিত হচ্ছে, 
বখন খুনরৌর মতো যুগান্তকারী প্রতিভা ক্রিয়াণীল এব* রাঞপুকষের দ্বার। 
সমথিত, তখনক|র কাহিনীগুলি যুগ যুগ ধরে অতিরঞ্জিত ইয়েছে। আমীর 
খুসরৌব সংগে গোপালের প্রতিযোগিতা, অন্প্দকে গোপাল নায়কের সংগে 
বৈজু বাবরার সম্পর্ক প্রচুর জট পাকিয়েছে। 'এই সম্পর্কে গুধু কয়েকটি মুলগত 
তথ্য উল্লেখ কর! যেতে পারে । 

গোপাল নায়ক বিজয়নগর থেকে অথব। দ্াক্ষিণাত্যের মাদুর! থেকে বন্দী 
হয়ে আলাউদ্দিনেব সভায় এসেছিলেন। তিনি খুসরৌব মতো। অভিজাত 
মুললমানেন সঙ্গে প্রতিযোগিতায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন, একথা খিশ্বীস্য কি? 
আমীর খুসরৌর প্রতিযোগিতায় 'কল্যাণ' রাগের কিংবদন্তী শোনা যায়। 
“কল্যাণ” কি তেমন ভাবে চলিত হয়েছিল? গোপালেব সংগীত-পদ্ধতি ছিল 
স্বতন্ত্র রকমের, তিনি কঠিনতম প্রবন্ধ গানের অনন্যপাধাবণ শিল্পা ও জ্ঞানী। 
সত্যই কি তাঁকে তারান। গন করে হারিয়ে দেয় হয়েছিল? নাকি একই 
সভায় তারান। রচনার জন্তে অভিনবত্ব জ্ঞাপক বাঁজকায় সমর্থন দেওয়া হয়েছিল? 
গোপাল ও আমীর খুসবৌর দ্িহলবীর প্রতিযোগিতা সম্বন্ধে চারশত ঝছর 
পরে ফকিরুল্লাহ্‌ গল্পটি জমিয়ে সংগীত-দর্পণে বলেছেন- গোপাল বার শত 
শিল্প নিয়ে তীর্থ করতে এসেছেন। তিনি আসছেন জেনে আলাউদ্দিন 
খুসরৌকে প্রতিযোগিতায় তৈরি করলেন। ৭ দিন অন্তস্থতার যুক্তিতে 
খুসরৌকে একটি চৌপায়াব তলায় লুকিয়ে থাকতে দেওয়া! হল। লুকিয়ে 
খুসরে। গান শুনলেন। প্রকাশ্টে খন এবপর প্রতিযোগিতা হল তখন 
গোপালকে আগে গান কবতে হল। তিনি গাইলেন “হবগীত', “মন' ও 
“্বববর্তনী'। মীর বললেন, "এই সব গান আমি আগেই বেঁধেছি” | 
গোপালের গানের প্রত্যুত্তবে মীর কওল-বচন। গান করেন। ধবে নিতে পার৷ 
যায় খুসরোৌ সংগীতকুশলীর চেয়েও প্রধান ছিলেন অষ্টা, রচয়িতা এবং 
কবি-সাহিত্যিক ও এতিহাসিক বপে। কল্পিনাথের কথায় জানা যায় গোপাল 
বিশিষ্ট একটি তালে বিচক্ষণতা প্রদর্শন করতেন। ব্যাংকটমরীর উক্তিতে 
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গোপাল প্রবন্ধগীতে ও দেশজ তালে সেরা আষ্টা শিল্পী ছিলেন। ৩২-রাগযুক্ত 
আলি জাতীয় প্রবন্ধ_-“বাগকদন্ষে' তিনি ছিলেন স্থুদক্গ । বাগ-কদশ্ব না গেয়ে 
খুলরৌর জন্যে তিনি কি অন্য গাঁনই গেয়েছিলেন? শিশ্ী হিসেবে তারানার 
মৌলিক রচনাঁকে তার পক্ষে সমধিক প্রশংসা করাও স্বাভাবিক । গোপাল 
নায়ক যে যুগে গান করতেন সে ছিল সালগ-স্থড় গবন্ধের যুগ, মিশ্র পদ্ধতিতে 
তিনি যশম্বী ছিলেন। নায়ক সম্তভনত বংশজ নাম। স্পঈই বোঝা যার ষে 
হারজিতেব কাহিনী পববতী যুগে তৈরি হয়েছে । কানণ খুণরী গোপালের 
গানে প্রভাবিত হথ্ছিলেন এমন উক্তিও পাওয়া যায়। মধ্যযুগের বত গায়ক 
নিয়ে এ রকম হাঁরজিতের কা হনী প্রচলিত । 

গোপাল নায়কের সংগে গোপাললান্রে একট! সংমিশ্রণ হয়েছে । ঢজন[র 
মধ্যে একজন তেলেঙ্গানার “ধর” গান প্রচারিত করেন। “গোপালল|ল' একটি 
স্বতন্ত্র নাম, বিশেষ করে বৈজু নামের সংগেমুক্ত। বৈজুসম্বক্ধে যে সব 
কিংবদন্তী আছে এবং বৈজ্জুক ভণিতাস্ম গ।নগুলে। থেকে থে পবিচম প1ওয়া 
যায় তা মোটামুটি: (১) বৈজু আলাউদ্দেনের সময়কার লোক । (৯) শৈজু, 
ঞপ্দ সৃষ্টি কবেছিলেন, এচন| থেকে মনে হয় গোপাল গ্ধানত শিশ্ত, অথবা 
প্রতিযোগীও হতে পারেন। €") বৈজু বাববা মান বাজাল সময়ের লোক । 
৫) গানের ভণিনায় বৈজু, বৈজুনাথ, নায়ক টৈজু, বৈচ্ছু বাব! হন্যাদি 
নাম পাওয়া যায় । বিশ্লেষণ কবলে দ।ড়ায় বৈজু আর বৈভু ব।বব। “ক বাক্তি 
এবং বৈজ্ঞুনাথ এবং বৈজু আর এক ব্যক্তি। ৫) কিশ্ম চাবজনহ "ক এক 
ব্যক্তি? অথব। ভিন্ন? (৬) গানের রচনাব মধ্যে স্তর-ভেদও আছে। জু, 
বাবরর গান থেকে বৈজুর গান উন্নত মানের মনে হয়। বৈজুব গান শুদ্ধ 
ভাষায় রচিত। 9) বৈজু 9 বৈজু বাপর1 এই দুই শ্রেণীর গানেন মধ্যে বরা 
সম্প্রদায়-ভুক্ত বৈজু উত্তর ভারত্রে গুণী-_গোপাললালের সমসাময়িক | (৮ 
চার তুকওয়াল| প্রুব-রাঁসক-এক-ালী গান করতেন বৈজু, এসব গান ফ্বপদ 
রূপ পরিগ্রহ করত। এই সময়েই চৌতাল, ধামারের প্র।থমিক রূপ চালু হওয়। 
সম্ভব কি? (৯) ব্যবহ্ধত র'গ সপ্বন্ধে এখন নিদিষ্ট করে কিছু বলা চলে না, 
কারণ সবই পরিবর্তনের মধ্য দ্রিয়ে এ যুগে এসে পৌচেছে। (১০) বৈজুর 
গানে দেবস্তি, নাগবর্ণনা, নায়িকাভেদ বর্ণন! উল্লেখযোগ্য 

এই সংগে গোপাললাল সংশ্লিষ্ট তা “কহে বাবর! স্থনিয়ে গোপাললাণ' পদ 
থেকেই বোঝা যায়। গোপাল সংগ্রাহক শাস্ত্রী ছিলেন। হয়ত তেলেঙ্গানার 
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'ধরূ' গান, পাগবের “ছন্দ, পূর্বদেশের “ঝমুর' (বা ঝোস্বড়া প্রবন্ধ) ইত্য।দি 
রীতি সংগ্রহও প্রচার করতেন। গোপাল্লাল শিষ্য না সমসাময়িক ? বৈজু- 
গোপালের প্রতিযোগিতায় সত্য কতট। আছে? বৈজুব গানে পাথর গলে 
যেত, হরিণ মাল| পরত ইত্যাদি কথা চমকগ্রদ। মোটামুটি বহু পাঠ বন 
রচনার বিকৃতি ও অনুপ্রবেশ থেকে ধারণা কবা যায় এই থে স্ড় প্রবন্ধ 
প্রচারক গোপালল|ল বৈজুর নমস।ময়িক এবং তিনি রাজ। মানের প্রভাবকেও 
মান করে দিয়েছিলেন । একটি মতে তিনি স্থুলতাঁন হুসেন শকীর সমসাময়িক | 
একদ্দিকে গোপালের পাণগ্ডিত্য এবং নানা রগ রটন] সম্বন্ধে যেমন প্রসিদ্ধি 
আছে, অন্য দিকে প্রচলিত ঞ্ুপদ্গুলি প্রমণ কবে সরল ফ্রব-প্রবন্ধকে ভেডেচুবে 
বৈজুই চার তুকে গানকে নিদিষ্ট করেন এবং বর্তমা-নব বন্ত প্রচলিত তালেব 
গোড়া পত্তন করেন। গানের অলংকারাদি কব্দপ ছিল বল। চলে না, কিছ 
বর্তমান ঞ্ুপদ্দীয়ানার গোড়াপত্তনও এইখ[নে । অনেকের মতে হন্মন্ত মতের 
রাগ-রাগিণী ভেদের কৃষিও বৈজ্ঞুর গানের স গে হঞ্েছে। শাস্বীয় বিশেষণ 
দেখা যায় রাগ-র।গিণী পরিকল্পনা এব প্রয়োগ পঞ্চদশ ও ঝোড়শ শতকের 
আগে হয় নি। আসলে শিবমত শব্দটি একটি জট পাকাযন। ধাবণা মাত্র । 
সনর্থন কোন প্রকার নেই । হ্ম্ৃমন্ত মতের উল্লেখ পববর্তীকালে ( ১৫শঃ ১৬শ ) 
পাওয়া! যায়। নারদেব সংগীত-মকবন্দতে বাগের পুরুষ-নারী ভেদ পাওয়া 
গেলেও তথাকথিত রাগ ও রাগন্ত্রী বা রাগিনী-ভাবনা নয়। রাগ-রাঁগিণী 
পরবতী আবোঁপ একথ। স্বাভাবিক ভাবেই বোঝা যায়। 

ত্রয়োদশ শতক থেকে পঞ্চদশ শতক পর্যন্ত তিনশ বৎসর ভারতীয় সংগীত- 
ক্ষেত্রে উপরিস্তরে কয়েকটি প্রবাহ এবং অন্য দ্রিকে অন্'শীল। ফন্তপ্রবাহ সংগীত- 
তত্বকে নান! ভাবে নিয়ন্ত্রিত করছিল। প্রবল মুসলমান প্রভাব এবং অন্যদিকে 
আচার্যদের মধ্যে প্রাচীন সংস্কতির প্রতি প্রবল আকরণ দুয়ের সম্মিলিত ষযসল 
ফলিযেছিল বিভিন্ন ক্ষেত্রে। ণ্তাছাড়া নতুন ধমীয় ভাবধার। নানা ভাবে 
বিকশিত হচ্ছিল। সংগীতে এগুলে। নিন্নলিখিত রূপে বর্ণনা করা যায়ঃ (১) 
রাগসংগীতে আমীর খুসরোর দান, ২) সংগীত-রত্বাকরের পুর্ণাংগ গ্রন্থের 
মাধ্যমে দেশী সংগাঁতের নান! প্রবন্ধ ও সালগ্-স্ড়েব প্রচার (অবশ্য অনতি- 
পূর্বেই নাট্যশান্ত্রের ভাষাও লিখিত ও প্রচারিত হয়েছিল), ১৪শ শতকের 
শেষে সিংহভূপাল সংগীত-রত্বাকরের ভাষ্য রচনা করেন। সিংহভৃপাল সংগীত 
ন্যাখায় নানারপ উদ্ধাতির ব্যবহার করে পার্শদেবের সংগীত-সময়সার 
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গ্রন্থে নানা বিষর (দেশী রাগ এবং সালগ হুড়ের নানা অজ্ঞাত দিক ) সম্বন্ধে 
অবহিত করেছেন । এই সুত্রে পার্খদেবকে ঘ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতকের কাছাকাছি 
সময়ের এবং শার্জদেবেব সমসাময়িক বলেও মনে হতে পাবে । €৩) অন্যদ্দিকে 
জনসমাজে চলেছিল ধমীয় সংগীতের নান প্রবাহ । (৪) সংগীত নিয়ে যেমন 
ব্যাখ্যা ও তত্বশান্ত্র বচিত হচ্ছিল তেমনি প।চীন ধর্মসংস্কতি সম্বদ্ধীয় কাজও 
তচ্ছিল। আচার্য সায়ণ বিজয়নগবেব মন্ত্রী ছিলেন, ১৩৮৭তে তব প্রয়াণ হয়। 
চাবি বেদ ও উপনিষং ্রহতিব অযুল্য ভাম্য চিনি লিখেছিলেন । পূবেই বণিত 
হয়েছে যে টৈদিক সংগীত এবং গাদ্ধব-সংগীতেব প্রথম তুলনামূলক তত্ব-গ্রস্থ 
নাবদী শিক্ষা । দেখা ঘাঘ সম্গপীহ তত্ব আলোচনায় প্রত্যেকেই সামগ[নেব 
ংগে তাদেব বণিত সংগীতিব খোঁশশ্ত্র বক্ষা কবতে চেষ্টা কবতেন। অন্য 
দিকে উত্তব ভাবতে বিদেশ সংস্কতিব প্রভাব বিস্তাবেব সংগে দক্ষিণ ভাবতে 
সংগীত অনেকটা স্বতশ্ব ভাবেই বিকশিত ভতে আবন্ত কবে। শাঙ্গ দেবেব 
বচনায় দক্ষিণের কপ বিশেষ বিপ্ুত, একপাও বল। হয়ে থাকে | ১৩০৯ 
১৩১২ভ্ে বচিত হবিপালদেবেব সংগীত-শ্ধাকব গ্রন্থে সন্তবত সবপ্রথম 
কর্ণাটক ও ধিন্দুস্থানী সংগীতের কথা লিখিত হয় । গ্রন্থটি এখনো ছাপা হ্য নি। 
জান! যায় কর্ণাটক সংগীতেব প্রধান ক্ষেত্রে ছিল ভাঞ্জোব, মন ীশৃব ও ত্রিবাঙ্কুব | 
১৩৪০ (?) এ মাধব বিদ্যারণয বিজ্ঘনগবে ছিলেন। তব সংগীতসাব গ্রন্ে 
দ্বাদশ স্বরেব ব্যবহথাব, সপ্তস্ববেব মুছ' ন। অবলম্বন এবং বাগগুলোকে নিষে মেল 
পদ্দতব উল্লেখ পাওয়া যায় । এ বেধ ভয় প্রথম ৫টি মেলেব আঙাস এবং 
জন্য বাগেব উল্লেখ । বিগ্ভাবণ্যে সংগীতসাব সেদিক থেকে একটি 
বিশেষ গ্রন্থ । 
বিছ্বাবণ্য ১৩৪৩এ নিজয়নগব বাজ্য প্রভিষ্ঠ।ব সময় থেকে মন্ত্রী ছিলেন। 
প্রায় ৪* বৎসবেব9 অধিক কালুনানান শানীয় গ্রন্থ ও সংগীত তন্তেব কাজ 
কসেন। বিগ্ভাবণোব পঞ্চদশটি মেল যুষ্নাবলম্বী নয়ঃ বরং কাবও মতে সম- 
সামগ্ত্িক মুসলমান সংস্কৃতিব প্রচ্ছন্ন পরভাবযুক্ত । মেলগুলির নাম £ নট্ট্য, 
গুজবী, ববাটী, থা, ভৈরবী, শঙ্কবা ভবণ, আহীবী, বসন্ত-উভৈরবী, সামন্ত, 
কাম্বোজী, মুখারী, শুদ্ববামক্রী, কেদাবগোড়, হিজুজ্জী, দেশাক্ষী। বঘুনাথ 
ভূপেব সংগীত-নুধ। গ্রন্থ থেকেই এ বিষয়েব উল্লেখ পাওয়া যায়। হিজুজ্জী 
নামটি পাবসিকদের দন, একথ! পণ্ডিতেবা আলোচনা করেছেন । 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
পঞ্চদশ শতকের সংগীতধা রা 


পঞ্চদশ শতকের সংগীতধাবাব কয়েকটি বিশিষ্ট লক্ষণ এইরূপ £ 

(১) কল্লিনাথের রত্নরাকব শ্যই এ স্ময়ের বিশেষ তাত্বিক বচনা, অর্থ[ৎ 
দ[ক্ষিণাত্যে সংগীত-সংক্কতির ১*ম--১২শ শতকে প্রভাবই বর্তমান । এরপব 
থেকে উত্বর ভারতে স্বতন্ত্র ভাবধ।রাব € হম্মন্ত মততেব ) বিকাশ । 

(২) সুলতান হুসেন শক। ও খেয়ালের আছি স্তব | 

(৩) রাজা মানপিং তোমরের সময় থেকে ধপদ। 

(৪) ধর্মীয় সংগীতের বিভিন্ন শ্রেণাতে একদিকে কবীব, নানক, শঙ্করদেব, 
চৈতন্য 'এব* অন্যর্দিকে কর্ণাউক সন্গাতে পৃবন্দব দান । কিন্ত ধমীয় ধার 
পর্যায়ক্রমে ষোড়শ শতক পর্যন্ত বিস্তৃত, করণ ষোড়শ শতকে ঠাকুর 
নরোত্তমের পদাবলী কানের বা 5 নির্ধাবণ, সন্ত সংশীত5 মীরা, সন্ত হরদাস, 
হুলসীদাস, উড়িষ্যায় ছান্দ ও জনান গান এ মকলই “বিবেচ্য । 


এ যুগের সংগীত-চিন্ত। 

এন স্ময়েব সগীত-ধাব। বর্ণন। শত্রে রাগ রাঁগিশী এবভাগের কথাটি উল্লেখ 
করা প্রয়োজন । কারণ ঞ্রপদ যখন তার হচ্ছ হখন উত্তর ভারতে রাগ- 
ব গিণ* ভাবনার মূল রাগার্ণবপ্রণেত। হনমন্ত মতের প্রাবল্য এবং উমাপতি 
সমথিত শিবমভ ভাবনাও সেই সঙ্গে বেশ প্রচলিত । আমর জানি সপ্তম 
থেকে একাদশ শতাব্দীর মধ্যে তন্দেব দিকে বনুপ্পকার ধারণ। সংগীত-ক্ষেত্রে 
এসেছিল। তখনই নাট্যণান্ত্রেবে৪ টক লেখা হচ্ছে । অন্যদিকে সংগীত- 
মকরন্দকর সুরের পুরুষত্ব, নাখীত্ব ও নপুংসকহ প্রততপাদ্দন করেছেন । মকরন্দ- 
কাঁব নারদকে দ্বাদশ শতকেব পুনেব শাজজী বলে মেনে নেওয়া হয়েছে। এই সময় 
থেকেই রাগ বিচারের নানামুখী ত্টের উদ্ভব হতে থাকে £ গান্ধব সংগীতের 
মার্গ ও দেশী রূপ অনুসরণ করে পরবতী ধারায় রাগের বহু বৈচিত্র্যের মধ্যে 
এসে ধ্বাড়াতে হয়। এর মধ্যেই উত্তর ভারতে রাগ-রাগিণী চিন্তা এবং কর্ণাটক 
সংগীতের মেল-পদ্ধতি ও জনক-জন্য রীতিব উদ্ভব হতে থাকে । উত্তর ভারতে 


এই ভাবনার সংগে সংমিশ্রিত হয় নতুন রাগ, অর্থাৎ; কতকগুলে। চিন্তা 
আরবী, পাশী প্রভাবের সঙ্গে গড়িয়ে আসতে থাকে | এ সবই যুক্তিবদ্ধ ভাবনা 
নয়, এগুলো স্বতংস্ফর্ত। এ-যুগে এসে আমরা এই মতগুলো বিষ্লেষণ করে বুঝতে 
চেষ্টা করি কোন্ট] কিভাবে সংগীতকে ধীরে ধীরে প্রভাবিত করে চলেছে। 
গান্ধর্ব গানের গোড়ায় ব্রন্মাভরত (দ্রহিন) নাট্যবেদ রচনা করেছিলেন, 
সেই সুত্রেই উল্লিখিত ব্রহ্গা মত। মধ্যযুগে এসে খু"জে দেখি ব্রহ্মা মতের 
(১) তালিকায় কিছু রাগ, যথা, ভৈরব, শ্রী, বসন্ত, পঞ্চম ও নট । (২) ব্রহ্মা 
ভতরতের অন্ুনবণ করে সদ্াশিব ভরত অনুরূপ নাট্টগ্রন্থ রচনা করেন, সেই 
স্তত্রে প্রাপ্ত শিবমত--যদিও শিবমতের বাখা। নানা ভাবে বিকশিত হতে 
থাকে | প্রায় শাঙ্গদেবের সমসাময়িক “উমাপত্যম্” গ্রস্তের লেখক উমাপতি 
শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সঙ্কীর্ণ রাগকে শিব ও পক্তির সংযোগে উদ্ভুত বলেছেন। 
শুদ্ধ রাগ--শিব, ছায়ালগ--শক্তি। এই শিব-শক্তি কল্পনা তান্ত্রিক ভাবধারার 
অনুসারী, উমাপতিরই নিজস্ব চিন্ত] ন্য়। এর মূল প্রাচীন তত্থে উদ্ভুত হলেও 
উদ্ভব তান্ত্রিক যুগের পরবতী বল] চলে। (৩) মুনি ভরতের মত সম্বন্ধ 
আমর। জানি । ষ্দিও ভক্ত বিনয় সহ্কাবে নাট্যশান্ত্রে বলেছেন যে তিনি 
পুবনস্থরীদের মতামত সংগ্রহক মাত্র তবুও ভবত সংগীত-ত শাস্ত্রের মূল ধু্টি 
স্বূপ। পরবর্তীকালের এই ভরত নাশাঙ্ষিত র[গ সম্বন্ধে তেমন যুক্তিবদ্ধ 
চিন্তা নেই। ভরত মতের নামে প্রচলিত বাগ ভৈরব, মাপব কৌশিক, 
ভিন্দোল» দীপক ও মেঘ। এইসব মতগুলে। দ্বাদশ শতকের পরে দ্ান। বাধতে 
'ধাকে | একটি উদ্বাহরণে তা বোঝা! যাবে । ভৈরব এবং উৈববীকে 
পাওয়া যায় ভিন্নষড়জ নামে গ্রাম-রাগের ভাষ। ব। জন্ত রাগ হিসেবে । 
পার্খদেবের সংগীত-সময়সাব গ্রন্টে এর প্রথম উল্লেখ! সংগীত-সময়সারের 
রচনাকাল সপ্তম শতাব্দী থেকে পাঙ্গ দেবের কাল পর্যন্ত বিস্তৃুত। তাছাড়। 
ভৈরব রাগের প্রাচীনত্ব প্রমাণের উপায় নেই। অর্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 
চমৎকার বিশ্লেষণে "রাগরাগিণীর ন।মরহস্য' গ্রন্থে একথা! প্রমাণ করেছেন যে 
টভরব শব্দটি অতীর ( ভীরপা। ) জাতি থেকে উদ্ভুত। 

0) সবশেষে হ্নুমন্ত মত । রাগ, রাগন্্রী_রাগিণী এবং এদের পুত্র ও 
পুত্রবধূ নিম্নে ষেন মানবিক সংসার । এই মতের অ্রষ্টা আগরনেয় হম্থমানকে 
কোন্‌ সময়ে পাড় করানে| যাবে সে এক সমন্যা। সমর গান্বর্ব যুগের 
সংগীতশান্ত্রীদের মধ্যে কেউ এ সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন না। শাঙ্গ দেবের 


৪৬ 


্রস্থে অবশ্য আধ্চনেয়র উল্লেখ মাত্রই আছে। এরপর অহোবলের “সংগীত 
পারিজাত'ঃ লোচন পণ্ডিতের 'রাগ-তরঙ্গিণী” গ্রন্থগুলে।তে সপ্তদশ শতকেই স্পষ্ট 
প্রকাশিত। এদিকে ষোড়শ শতকে আইন-ই-আকবরীতে আবুল ফজল সংগীত 
আলোচনায় রাগ-বিবেক অধ্যায়ে ঈশ্বর মত ব। শিবমত অস্ুসারে কতকগুলো 
রাগ এবং হক্মন্ত মতাঁন্ুলারে কতকগুলি রাগ বর্ণনা করেন। ১৬৭৫ খুঃ-এর 
পৃবে রচিত মীর্জার্থার “তুহফাতুল হিন্দ” গ্রন্থে উল্লিখিত হয়েছে, "বর্তমানে যে 
মতটি প্রচলিত তা হস্থমান মত । এই চারটি মত যে-সব গ্রন্থে সংকলিত রয়েছে 
সেগুলি তচ্ছে রাগার্ণব, নংগীত-দর্পণ, মান্কুতৃহুল, সভাবিনোদ প্রভৃতি ।” 
অতএব ষোড়শ শতকেই রাগ-র|গিণীরা উত্তর ভারতের সংগীতে 
আধিপত্য বিগ্ার করেছে -এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। ষোড়শ শতকে বিশেষ 
করে আকবরের সভায় সংগীতজ্ঞদের একটি বিশেষ পরিবেশ সৃষ্টি হয়েছিল। 
তখন যে সংগীত সৃষ্টি হয়েছিল, স্বভাবত এর গে।ড়াপত্বন পঞ্চদ্রশ শতকের শেষ 
ভাগে। নান। বিশ্লেষণে বোঝ] যায় রাগরাগিণীর ধারণ। নিয়ে গান সৃষ্টি, 
খাঞবোধ নিয়ে গন কর।, ব।গে সময় আরোপ ইত্যাদি ধারণা এই সময় থেকেই 
স্পটত আঞ্চলিক রচনায় প্রয়োগ করা হয়েছে । এই সর্দে আরো একটি 
'এসঙ্গ আসে বাগ-রাশিণীব ধ্যানমৃতি। স্বরেব দেবতার কল্পন। পুর্বে পাওয়া 
রায়। কিগ্ত রাগের ধ্যানমূতি প্রচলিত ছিল না। পঞ্চদশ শতকে রাণ। কুস্তার 
(১৪৩৩-১৪৭৮) সংগীত-র।জ গ্রন্থে রাগের ধ্য/নমুতি9 পাওয়া যায়। 


হুসেন শকী ৩ খেস্লালের আদি স্তর 


জৌনপুরের সুলতান হুসেন শকী খ। সম্বন্ধে ককিরুল্লাহ্‌ তার সঙ্গীত-দর্পণ 
গ্রন্থে বলেছেন, “জৌনপুরের প্রচলিত গীতকে “চুটকলা” বল! ভয়। এতে ছুটি 
কলি থাকে । পদান্তে মিল থাকে না ও তালে গাওয়া হয় না। ছুটি 
কলির দ্বিতীয়টি সম্পূর্ণ কবিতার মত বিন্যন্ত। প্রথম কলিতে যাবতীয় 
অগষ্ঠান সম্পাদিত হয়। এটি প্রেম ও বিরহ বিষয়ে বচিত--এইরূপ লিখিত 
আছে। এই গীত যুদ্ধ সম্পর্কেও রচিত হয় এবং উক্ত গীতকে “সাধর্‌ 
চুটকলা” বল। হয়। এই গীতের অরষ্ট। হচ্ছেন স্থলতাঁন ছসেন শরকী। ইনি 
জৌনপুরের বাদশ। ছিলেন। ইনি দিল্লীর বাদশা! বাহনুল লোদীর সঙ্গে 
'্নর্থক যুদ্ধ করে পরাজিত হয়ে রাজ্য ও সবস্ব হারান ।” 
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এরপর বলেছেন :--'দিল্লীতে প্রচলিত গীত--কওল, তরানা, খেয়াল, 
নকশত নিলার, বসিৎ, তিলাল্লানা, সোহুলা এইগুলি মীরখুসরও কর্তৃক 
প্রবতিত। তার সাযুৎ ও ততার নামে ছুই বন্ধু ছিলেন। ফার্সী সউং ও 
নকৃশ. এবং হিন্দী সংগীতের মিশ্রণে এই গীতগুলির সৌন্দর্য বুদ্ধি পেয়েছিল।” 

এই অংশে গোপাল নায়ক ও খুসরোর প্রতিযোগিতা সম্বন্ধে অত 
কৌতৃকপূর্ণ বর্ণনার পর খেয়াল সম্বন্ধে ফকিরুল্লাহু আবার বলেছেন, “খিয়াল 
ছুটি কলিতে প্রচলিত । আকবরের সময়ে এটি প্রপিদ্ধি লাভ করে । যখন 
আকবরাবাদ রাজধানী হল সেই সময় যাবতীয় গায়ক ও ওস্তাদ ধাদের তুলন। 
কোনও যুগে দেখ। যায়নি তার] ওই স্থানে জমা হয়েছিলেন। বর্তমানে 
যেসব ভাষা ভালভাবে বলা হয় তা দশ শতেরও অধিক। এইসব ভাষায় 
প্রেম ও প্রেমিক সম্বন্ধীয় গান রটিত হয়েছে । কতকগুলি খিয়াল আছে 
যেগুলি চারটি কলি সহযোগে গঠিত। কিন্তু প্রথম ছুটি কলির প্দাত্তে 
মিল শেষের ছুটি কলির মিল থেকে ভিন্ন” আবুল ফজল খেয়াল সম্বন্ধে কিছুই 
উল্লেখ করেন নি 2 “যে গীত জৌনপুরে প্রচলিত তাকে চুটকল। বলে । দিল্লীতে 
যে গীত গাওয়া হয় তার নাম কওল ও তারাণা।” তুহফাতুল হিন্দ গ্রন্থে 
মীর্জা খা বলছেন, “খিয়াল শব্দটি আরবী কিন্ত বর্তমানে হিন্দৃস্থানে এর “খ, 
উচ্চারণটি আববী বীতিতে করা হয় না) এটি সাধারণ খিয়াল-এ পরিবন্তিত 
হয়েছে। এই গীত দ্টি তৃক দ্বার] গঠিত। জোৌনপুরের সুলতান হুসেন শক 
এই গীতের প্রবর্তক ৷ এটি বেশীর ভাগ খয়রাবাদের ভাবায় রচিত। পাঞ্জাবে 
প্রচলিত গীতকে ডপা ( টপ্লা?) বলে। এক তুকের গীতকে চুটকলা! বলে। 
এর প্রকারভেদ বর্তমান। পূর্বা ভাষায় ঢই তুকে গঠিত হলে তাকে বলে 
পূর্বী। কওল ও তারানাকে বর্তমানে হিন্দুস্ানে তিলানা বলা হয়। এই 
এই জাতীয় গীতে আরবী ও ফাসা পদ্ধতি প্রয়োগ কর হয়। সোরবন্ধ 
নামক প্রকারভেদে অর্থহীন এলা, এলালা, এলালুম» তা না, তন্‌, দোর না, 
দানী, নাদানী প্রভৃতি শব্দ সহযোগে গাওয়া হয়। আমীর খুসরও এর 
প্রবর্তক 1” এই সকল উক্তিই খেয়াল গানের উদ্ভব সম্পকিত তত্বের পক্ষে 
ও বিপক্ষে নানাভাবে গ্রহণ কর] হয়েছে। এঁতিহাসিক তথ্যগুলি এইব্নপ 
দাড়ায় €১) কোন একটি বিশিষ্ট গ্রবন্ধ গান পরবর্তীকালে খেয়ালে পরিণত 
হয়। (২) খেয়াল নামকরণ ও উদ্ভতবের সঙ্গে একদিকে আমীর খুসরৌর নাষ 
সংশ্লিষ্ট, অন্যদিকে চুটকল! গান ভেঙে সুলতান হুসেন শকী খেয়াল তৈরী করেন 
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একথাও জানা যায় (৩ আকবরের সময়ে খেয়াল দিজীর চারদিকে প্রচলিত 
ছিল উল্লেখ আছে। 


॥ প্রুপদেতর প্রথম স্তর ও রাজা মাঅসিং তোমত্র ॥ 


পঞ্চদশ-ঝোড়শ শতকে উত্তর ভারতের সংগীতে রাজ! মানসিং তোমরের 
দান অবিস্মরণীয় । বর্তমান প্রচলিত ঞ্রুপদ গানের ভিত্তি তৈরি, রীতি সৃষ্টি ও 
নতুন সংযোজনের পেছনে রাজ। মানের ইতিহাস স্পষ্টভাবে যুক্ত । এ সময় 
পর্যন্ত কি কি ধরণের প্রবন্ধ গান হত তার উল্লেখ নান সুত্রে পাওয়া! যায়। 
কিন্তু তাতে নেহাত খবর ছাড়া, সাংগীতিক রূপ বোঝবার উপায় নেই। রাজ। 
মানের সময় থেকে ঞ্পদ ধারাবাহিক ভাবে আজকের যুগে এসে পৌচেছে। 
গোপাল ও বৈজু সম্বন্ধে বু কিংবদন্তী ও বিরোধী চিন্তার কথ৷ পূর্বে বল৷ 
হয়েছে । সে সব ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতকের সন্ধিক্ষণের কথা, অর্থাৎ রাজা 
মানের ছুশেো। বছর আগে থেকে সমসাময়িক কালের কিছু আগেকার কাহিনী । 
কিন্তু সংগীতে ছুশে! বছরে কিরূপ পরিবর্তন হতে পারে তা সহজে 
অন্থমেয় । 

রাজ] মানসিং তোমর ১৪৮৫-১৫১৭ পর্যন্ত রাজত্ব করেন। রাজত্বকালের 
প্রায় অনেকট। সময়ই তাকে যুদ্ধ-বিগ্রহে কাটাঁতে হয়। কিন্ত তিনি সংগীত- 
চিন্তা! থেকে বিরত হননি। রাজা মানের মানকুতুহুল গ্রন্থ অবলম্বনে রচিত 
ফকিরুল্লাহ-এর অংগীত-দর্পণ গ্রন্থ (১৬৬৬ ) থেকে একথা স্পষ্ট প্রমাণিত । 
ককিরুল্লাহ্‌ রাজ! মানের কথ! বিশেষ ভাবে বলে গেছেন। রাজা মানসিং 
তোমর নিজে -সংগীতশান্ত্রী ছিলেন এবং তার গুর্জর রাণী ষুগনয়নী রাজ্যে 
যে অভ্ভৃতপূর্ব সংগীতের পরিবেশ গড়ে তোলেন তাতে বহু সংগীত শিল্পী, 
অন্ুরাগী, শিক্ষার্থী প্রতিপালিত হুন, সংগীত চর্চ1 করেন ও শিক্ষা করেন। পরে 
গোয়ালিয়রের ১৫ জন গুণী আকবরের সংগীত-সভ। সমৃদ্ধ করেছিলেন । 
তানসেনও কিছুকাল গোয়ালিয়রে থেকে সংগীত শিক্ষ। করেন। 

আবুল ফজল সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ এ্তিহাপিক দৃষ্টি নিয়ে তার আইন-ই- 
আকবরীর সংগীত নিবন্ধে তৎকালীন নান। শ্রেণীর গানের বর্ণনা করেছেন। 
তখন ঞ্রুপদ্দ গাওয়া হত রাজধানী আগ্র।, গোয়ালিয়র, বারী ও তার নিকটস্থ 
অঞ্চলে । আগে এখানে বড় আকারের গান গাওয়া হত। রাজা মান তার 
রাজত্বকালে নায়ক বখণ্ু, মাহমুদ (বা মচ্ছ, )ও ভাঙ্ (বা ভন্ন,) প্রত্থৃতি 
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তিনজন গুণী সহায়তাক্ম় এক বিশেষ পদ্ধতির সর্বজনস্বীকত ঞ্ুপ্দ গানের 
প্রচলন করেন। রাজ। মানের মৃত্যুর পর বখশ্ড ও মাহ্যুদ গুজরাটের সুলতান 
মাহমুদের আশ্রয়ে এ সংগীত-রীততে আরো! সুপ্রতিষ্ঠিত হন। এরুপদ রীতিটি 
এই সময়ে সর্বশ্রেষ্ঠ রীত বলে স্বীকৃত হয়। ঞুপদ্বের আক্কৃতি সম্বন্ধে আবুল 
ফজল বলেছেন যে, ঞ্রুপদ্দ চারটি ছন্দোবদ্ধ পংক্তিতে রচিত এবং এই পদ্ব- 
গুলোর পরিধি সমান নাও হতে পারে। বিশেষ উল্লেখ্য, এর বিষয়বস্ত 
“প্রেম-বৈচিত্ত্য” এবং সৌন্দর্যও চিত্তাকর্ষক | 

আবুল ফজল অন্যান্য সমসাময়িক গানেরও উল্লেখ করেছেন । এর মধ্যে 
মথুরায় প্রচলিত বিষণপদ্ধ ( ব। বিষুণপ্দ ) ছ'সাতটি পংক্তির গান। এই 
রীতি পরবর্তীকালে ধমাররূপে ঞ্ুপদে এসেছে কিনা বিচার্য। গুজরাটের 
অঞ্চলে গাওয়! হত করকা বা সাদ্ররা। এই গানগুলে। কীবরসাত্বক | এগু'ল চার 
ব1 ছটি ( মতান্তরে ছয় বা আট) ছত্রে গঠিত এবং বিভিন্ন ভাষায় গাওয়। 
হত। এই ধরণের গীতগুলির প্রতি সম্রাট আকবরের বিশেষ আকর্ষণ ছিল । 
গানগুলো! সাবঙ্গ, পৃকী, ধনাশ্রী, রামকলী, স্ুত্রা্সী এবং অপরাপর শ্রেণীর 
মধ্যে সুহু, দেশকাল (৫) ও দেশাখ ইত্যাদি রাগে গাওয়া হত। এই বীর- 
রসাত্মক গানের অনুপ্রেরণায় পরে প্ুপদেও অনুরূপ বচন। হয়েছে কিন বিচার্ষ। 
বিশেষত বখশ্ড ও মচ্ছু পরে গুজরাটেই প্রতিঠিত হন বলেই এই ভাবন। 
আসে। (ফকিরুল্লাহ সাধর চুটকল। সম্বন্ধে স্বতন্ত্র কথ! বলেছেন। ) 

পদের বর্ণনা দিতে গিয়ে ফকিরুল্লাহ্‌ যা বলেছেন ত] হল : “প্রধানত: এই 
গীতকে গঠন করেন গোয়্ালিয়রের বাজা মান। এটি চারটি কলিতে নিবদ্ধ 
€ পাদ্দটাকায় এই চারটি কলি উদ্ধত হয়েছে-উদ্দগ্রাহ, মেলাপক, ধুয়া, 
ও আভোগ )। সম্মেলনে আগত নায়ক বখশ্ু, নায়ক ভানু, মাহমুদ, কিরণ 
ও লোহ্ঙ্গ এদের সাহায্যে এ গীত রচনা কর হয়। এই ধরণের রচনা 
অভিজ্ঞ এবং সাধারণ সকলেরই পছন্দ হয়েছিল। এ অঞ্চলে এর মত উত্তম 
রচনা আর নেই | এর প্রমাণ স্বরূপ আমার ছুটি বক্তব্য আছে। প্রথম 
শ্রেণীর পদের রাগ ও গীত মার্গপদ্ধতিকে অবলম্বন করে রচিত। অপরটিতে 
রাগ-সংগীত অল্পতর হলেও রচনার সংগঠনে শৈথিলা ঘটেনি । এইজাতীয় 
সংগীত লোকে দেশীয় ব দেশওয়ালী ভাষায় গেয়ে থাকে--একথাও আগে 
বল হয়েছে। দ্বিতীয় পর্যায়ের খরুপদে গায়ন-বৈশিষ্ট্য গায়ক নিজেই প্রদ্দান 
করেন। এই কারণে উক্ত সম্মেলনে যে গীত সংগঠিত হয়েছে সেটি দেশী ও 


আর্গ উভয়ের মিশ্রণে প্রস্তুত (দেশী ও মাগ শব? ছুটে সাধারণ অর্থে ব্যস্ত) । 
সত্যি কথা বলতে কি, রাজার নিজের আমলের গায়ক সম্মেলন থেকে বর্তমান 
কাল পর্যন্ত প্রায় ছুশেো বছর অতিক্রান্ত হয়েছে$ তথাপি সেই প্রতিষ্ঠার 
গৌরব অক্ষুপ্জ রয়েছে । পরবর্তাকালে যদ্দি উক্ত রাজার মত আর একজন 
জন্মগ্রহণ করতেন এবং তার মত ক্ষমতাসম্পন্ন ছতেন তা হলে তার সময়েও 
খ্ুপদের মত সংগীত সৃষ্ট হতে 'পারত। সেই ক্ষমতা, মহত্ব ও প্রসারের 
অস্তিত্ব সম্ভব নয়; মনে হয় সেরকম বুঝি আর হবে না। একথা বলছি 
কেন ন! মাগীয় রাগ-সংগীত, দেণা ভাষায় সম্পাদিত মার্গ সংগীত এবং দেশী 
পদ্ধতিকে একত্র করে যে উত্তম নাদের (সঙ্গীতের) সৃষ্টি হয়েছে বর্তমানে 
কেউ যাঁদ তদনুযায়ী কোনও নতুন রচন। করেন ত। হলেও তা সব কিছুই 
বাজার নির্দেশে প্রস্তত ঞধুপদকেই অনুসরণ করে থাকে । দেশী ভাষায় 
অনুঠিত ঞ্পদ সময়ান্ুসারে বা' স্থানান্ুসারে ঘরোয়া (খড়ী বোলী) ভাষায় 
গাওয়া হয়। মার্গায় রীতিতে অনুষ্ঠিত ঞ্ুপদ সংস্কৃত ভাষায় গওয়। হ্য়। 
দেশীয় প্রথায় অন্ুগিত গ্ুপদ্দ গোয়ালিয়র থেকে আকবরাবাদ ( আশ্রী ) ও 
বারী অঞ্চলে প্রসারিত । উত্তরে মথুর] পর্যন্ত এর সীম1। পূর্বে এটাওয়া, দক্ষিণে 
উন্ছ. এবং পশ্চিমে ভূসাও ও বয়ান। পযন্ত এর সীম। নির্দিষ্ট । এই শহরগুলিতে 
হিন্দুস্থানের ভাষাসমূহ বহুল পরিমাণে শুরু ও সুন্দর ভাবে বলা হয়।” 

ধরপদ সম্বন্ধে কয়েকটি স্পষ্ট কথা বলেছেন মীর্জ। খা “তুহুফাতুল হিন্দ* 
গ্রন্থে (১৬৭৫-এর পূর্বে ) £ “দ্বিতীয় পর্যায়ের প্রবন্ধ হচ্ছে ঞ্পদ | এটি চারটি 
তুঁকে নিবন্ধ। এই তুকগুলির নাম হচ্ছে-_আস্থল (স্থায়ী ), একে পিড়াবন্দা- 
ও বল! হয়॥। দ্বিতীয়টিকে অন্তরা বলে। পরের ছুটি তুককে ভোগ বল৷ 
হ্য়$ সাধারণ্যে এটি আভোগ নামে পরিচিত। কেউ কেউ চতুর্থ 
তুককে আভোগ বলেন। এই গীত ত্রজভাষায় প্রচলিত এবং গোয়ালিয়রের 
রাজ! মান এটি রচনা করেন। ঞ্রুপদ্দ সন্ধে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ ছুই তুকের 
গ্রুপদকে তিউট বলেন । এর সঙ্গে মৃদূঙ্গের বোল উচ্চারণ কর] হয়। এর একটি 
প্রকারভেদ-_ফুলবন্দ। আর এক প্রকারের নাম-যুগলবন্দ। এতে দুজন 
গানকরে থাকেন । একজন গান করেন আর একজন তালের বোল প্রভৃতি 
উচ্চারণ করেন। রাগ ও রাগিণীর প্রকৃতি অচ্গসারে গাইলে তাকে রাগসাগর 
বলে। দীর্ঘ কবিতাধুজ্ একপ্রকার গানকে বিষেণপন্দ বলে । সুরদাস এই 
গীত রচন। করেন এবং চমৎকার ভাবে গাইতেন।” 
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বাজ! মানের সংগে সম্পকিত ঞ্রপদ স্থষ্টির কম্েকটি নিরপেক্ষ বর্ণনা পর 
ংক্ষেপে আরে। কয়েকটি প্রসঙ্গ এখানে বলা যায়। রাজা মানের জন্তেই 
বাওগুর্জর রাণীর অন্প্রেরণায় গুর্জরীর কয়েকটি সংমিশ্রিত রাগ প্রস্তত 
হয়েছিল। নায়ক বখশু ঢাড়ী বংশীয় ব্রাহ্ষণ | তিনিই ঞ্রুপদ্কে জনপ্রিয় 
করেছিলেন, বছ গান রচন। করেন, এমনকি হোরী ধমার রচনাও তার নামের 
সঙ্গে যুক্ত। '“রাগ-এ-হিন্ব' নামে একটি গ্রন্থে নাকি বহু ধমার সন্নিবেশিত 
হয়েছিল। বকণ্ড, বচ্ছু আবার বৈজু, নামেও পরিচিত হয়েছিলেন। বচ্ছু 
নামে হুমায়ুনের একজন প্রিয় সভা-গায়ক ছিলেন। ভন, বা তান মানের 
মৃত্যুর পর কাশ্মীরের দিকে চলে যান। ত্বার পববর্তী বংশধর গুণ সেন। 
একমতে মচ্ছ, বা মজঝুই বৈজু বাওর|। মহম্মদ করম ইমাম “মাদৃনূল মৌসিকী' 
গ্রন্থে বলেন বিজয়নগরের পাগুবীয় ব পাণ্ডে গোয়ালিয়বে রাঁজ। মানের 
সভায় উপস্থিত হয়ে শান্তর বিচারে সাহায্য করেন। কথিত আছে পরবর্তীকালে 
তিনি বৈজ্ুবাবরা নামে পরিচিত হুন। অর্থাৎ মানের সভায় জনৈক বৈজ্ঞুর 
উপস্থিতি সম্বন্ধে সিদ্ধান্তে আস। যায়। কিস্তুকে এ বৈজু, কি তার রচনা। ? 
নির্দেশ করা চলে না। মোটামুটি গোঁয়ালিয়রের এই পবের সঙ্গে আরো 
কয়েকটি নাম যুক্ত করা যায় য। শ্বতশ্ভাবে বিবেচ্য ঃ বৈজু, গোপাললাল, 
বৈষ্ণববাদী সন্ত হবিদাস প্রভৃতি । 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ 
ধর্সীপ্ত সংগীত 2 পঞ্চদশ-যোড়শ শতক 


ধমায় সংগীতেব ধারা অন্্রসবণ কবা খ+য় এই শতকেব দ্বিতীয়ার্ধ থেকে 
কিস্ট এব বন পূর্ব থেকেই * প্রবাহিত হয়ে এসেছে বিভিন্ন স্রোতগুলো। এ 
সপক্ষে বলা দবকাব যে ধমায় সংগীত-রীতির প্রকাশ প্রবন্ধ গানেব মধ্য দিয়ে। 
1 আমব। লক্ষ্য করেছি চর্যাগীতি এবং গীতগোবিন্দ কাব্যে। সমসাময়িক কালে 
মল গীতিঃ চগ্ীমঙ্গল, মনসা মখল প্রভৃতি ধবণের গান সমগ্র পূর্ব ভারতেই 
'অনেকট] পাচালী বা পঞ্চ-তালেশ্বর প্রবন্ধ থেকে উদ্ভৃত হয়েছিল। এগুলো 
লোকগীতি পর্যায়ের গন। কিন্তু একথা সত্য যে এ সংগীতে ধর্মীয় আবেদন 
প্রবল ছিল বলে গ্রামীণ নমাজ রাত্রি জাগরণ ক'রে ("মঙ্গল চণ্ডীর গীত করে 
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জাগরণে', অথব। প্স্ত করি বিধহরি পৃজে কোন জনে' ইত্যাদি ) এসব গান 

করত । বিশেষ করে মনসার গান তে1 অসমীয়াতে প্রবল ভাবে বিস্তত ছিল। 

উড়িস্যায় গীত হত ছান্দ, চৌতিশা, জনান ইত্যাদ্দি। এখানে আমরা এসব 

লৌকিক পর্যায়ের গানের সম্বন্ধে আলোচন। করব না, কারণ এসকল সংগীতে 

প্রচলিত গানের দ্বারাই প্রভাবিত মূল ধর্মীয় সংগীত বিশ্লেষণ করলে এগুলে। 

বুঝতে পারা যায়। 

উত্তর ভারতে বেশ কয়েকটি ধর্মীয় ধার। আধ্যাত্মিক অভিব্যক্তির জন্টে 
সংগীতকে অবলম্বন করেছিল। এ সংগীতই মধ্যযুগের সত্যিকার লোক-প্রচলিত 
ংগীত। এ সংগীত ধর্মীয় তত্বগুলোর সংগে অত্যন্ত নিগুঢ় সম্পর্কে আবদ্ধ। 

এর মধ্যে সংগীত-ক্ষেত্রে বিশেষ প্রাধান্য লাভ করে বৈষ্ণব ভাবধারা । 
মোটামুটি ১,ম শতক থেকে ভাগবত পুরাণ অবলঙ্থন করে যে বিশেষ ভাবের 
শ্ষুরণ হয় তা গীতগোবিন্দে লক্ষ্য কর! হয়েছে। খরষ্টীয় ৮ম ও ৯ম শতকে আচার্য 
শঙ্করের মতবাদ দাক্ষিণাত্য থেকে প্রবলভাবে প্রচারিত হয়। দশিণ 
ভারতে আগত মুসলমানদের একেশ্বরবাদের ফলেই অদ্ৈতবাদের নতুন 
অভিব্যক্তি হয়েছিল বলে মনে কর। হয়। একাদশ শতকে তামিল দেশে 
রামান্তজ জ্ঞানপ্রধান পরমাত্সার ধ্যান এবং সেই সঙ্গে রাম ও বা ল্প্দ্ীর 
উপাসনার প্রবর্তন করেন। ১২শ শতকে নিম্বারক দ্বেতাদ্বৈতবাদ প্রচার 
করেন, বিশেষ করে এর বিস্তর হয় বুন্দাবনে ও রাজস্থানে। নিশ্বার্কের মতে 
সহজ সখী-পরিবৃতা রাধসহ কষ্ণই উপাস্য | দ্বৈতবাদী মাধ্ের (আনন্দতীর্থ ) 
ব্রয়োদশ শতকে কর্ণাটকে জন্ম । তিনি কষ্চ*উপাসক-_-গোপাল ও কৃষ্ণ । এই 
মতে গোপী বা রাধার উল্লেখ নেই। রামানন্দ চতুর্দশ শতকে কাশীতে শিক্ষা 
লাভ করেন। তিনি রামান্মজ মতাবলম্বী, রাম-সীতার উপাসক | জাতি- 
ভেদ মানেন না। ষোড়শ শতকের কবীর, দাদু ও তুলসীদাস সকলেই রামানন্দী 
ছিলেন। শ্ুপ্ধাদৈতবাদী বল্পভের চার মথুরা, রাজস্থান ও গুজরাটে । এই 
মতে ব্রজের বালকুষ্ণ শ্রেষ্ঠ ষেবতা। ৷ রাধ! ভক্তির যোগ্য । এছাড়া দ্াক্ষিণাত্যে 
তামিল আলওয়ারদের মধ্যে ভক্তিধর্ষের প্রাবল্য দেখা! গিয়েছিল । এখান 
থেকেই রাধাঁভাবের সুচনা, অনেকে মনে করেন। এই সমস্ত মতবাদেরই 
সাংগীতিক প্রকাশ কোন ন। কোন ভাবে হয়েছে। উত্তর ভারতে সুফী ভাব- 
ধারাও এভাবে সংগীতাশ্রয়ী হয়েছিল । তাছাড়। শৈব ভাবধারার মাধ্যমে 
বিশেষ করে নৃত্যর্নাট্য এবং গন্ভীর। ইত্যাদি সংগীতের স্কুরণও সপ্তম থেকে 
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নবম শতকের মধ্যে হয়েছিল | অন্যদিকে বৌদ্ধ মহাযান মতের কথা আসে। 
বাংলায় বৌদ্ধ তান্ত্রিক, সহজিয়া এবং টৈষ্ণব ভাবধারার একটা বিচিত্র 
ংমিশ্রণ হয়েছে, গানের মাধ্যমে এর প্রকাশ বিশেষ বূপলাভ করেছিল। 

অর্থাৎ, খৃষ্টীয় পঞ্চম শতকের পর থেকে মুনলমান যুগের পুর্ব পর্ধস্ত ভারতীয় 
সংস্কৃতিতে কতকগুলি ধমীয় ভাবধার1] বিকশিত হচ্ছিল । এর! কখনো আপাত- 
দৃষ্টিতে পরম্পর-বিরোধীও ছিল। কিন্ত সহ-অবস্থানেও ক্রুটি ছিল না। কয়েকটি 
উল্লেখ কর] হয়েছে । এর মধ্যে মহাঁষান নৌন্ধ মত বিকশিত হয়েছিল কণিষ্ষের 
পর থেকে অতি বিচিত্র ও বিভিন্ন ভাবে । মহাযাঁনীর! বৌদ্ধধর্মের শৃদ্যবাদ ও 
বিধিবদ্ধ উপাসনা পদ্ধতি ছেড়ে বুদ্ধের সাকার মুতি উপালনায় ব্রতী হন। একটি 
শ্রেণী এই বুদ্ধ-মুতিতে আরোপ করেন শক্তির লক্ষণ। বুদ্ধ-যুতিতে শক্তি- 
কল্পনার ফলে কিছুকাল পরে কালীর সঙ্গে একটা বিস্ময়কর সম্পর্ক স্থাপন কর] 
ভম্নঃ তান্ত্রিক ক্রিয়ার ভিত্তিভূমি হয় এই বিশ্বাস। সেই সুত্রে বজেশ্বরী প্রভৃতি 
দেবী পৃজার উদ্তভব। নানা গুহা যৌগিক প্রক্রিয়াও চলতে থাকে । ক্রমে এই 
শ্রেণীর মহাযাঁনীর। পুরুষ ও নারীতে সহজ সাধনের ভাব আরোপ করে 
সহজিয়া! মতে এসে উপস্থিত হন। বৈষ্ণব ভাবধারার সঙ্গে সহজিয়। মত 
সম্মিলিত করে এই ধারা ধারা অবলম্বন করেন, তাঁর! রাধাকুষ্ণের ভাব 
নাগ়িকাতে অর্পণ করেন এবং মান্থষ ভজন আরম্ভ করেন। তারা মনে করতে 
থাকেন বিগ্ভাপতি, চত্ীদাস, জয়দেব, রায় রামানন্দ এর সকলেই ভক্ত 
সহজিয়া । এই ধর্মীয় রীতি ষেমনই হোক, সংগীতের মাধ্যমেই এর প্রকাশ 
এবং বিশেষ করে পদাবলী কীর্তনের সংগে এই ভাব সংমিশ্রিত হয়ে মানব- 
প্রীতিমূলক একটি সুর ধ্বনিত করে। এবারে পঞ্চদশ শতকের ভক্তিধর্মীয় 
সংগীত-অবলম্বী সাধকদের কথা সংক্ষেপে বলা যেতে পারে £ 

(১) বিস্তাপতি : ছন্দ, সংগীত, রংএর সুষমা এবং সৌন্দর্য স্ভোগের 
তরঙ্গলীলা প্রভৃতি কয়েকটি গুণ সম্বন্ধে রবীন্জ্নাথ বিগ্ভাপতি-পদাবলীর ব্যাখ্য! 
করেছেন। বিগ্ভাপতির ভাষ। মৈখিলী, কিন্তু বাংলাদেশে প্রবল প্রচারের ফলে 
সম্মিলিত কৃত্রিম ভাষারূপ নিষ্লে বিদ্ভাপতির অনেক পদ ব্রজ-বুলিতে পরিণত । 
বিগ্ভাপতির রচনাগুলে। £ সংস্কতে-_পুরুষ পরীক্ষা, গঙ্গাবাক্যাবলী, শৈবসর্বস্ব- 
হার, দুর্গাভক্তি-তরঙ্গিণী, এবং অবহট্রে _কীতিলতা। ও কীতিপতাক1। মধুর 
পদগুলি পৌছে গিয়েছিল পুরীতে, যেখানে রামানন্দ ও শ্রীচৈ তন্ত গীতগোবিন্দও 
চত্তীদাসের পদ গানও আস্বাদন করতেন। পরে নানা লৌকিক সুরে গীত হতে 
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থাকে । এসব পদে নান! রাগের উল্লেখ আছে। এর মধ্যে নতুন রাগের নামও 
পাওয়া যায় । আমন্মানিক চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগে (১৩৫৮?) বিগ্ভাপতি 
দ্বারভাঙা জেলায় জন্মগ্রহণ করেন। পরবর্তী জীবনে মিথিলারাজ শিবসিংহের 
সভায় সংযুক্ত হয়ে শৃঙ্গার রসের পদ রচনা করেন। রাজ-অন্তঃপুরে লছমীদেবীর 
প্রীতি উৎপাদন করেছিল এই গীত। নিয়মিত গীতও হত। বিগ্ভাপতির 
বর্ণন।র প্রশ্বর্যে কিশোরী-রাধিকার মাথুর-ভাবোল্লাস-প্রার্থনা 'প্রভৃতির ভাব- 
সম্পদপৃর্ণ পদ অত্যন্ত জনপ্রিয় হয়েছিল । মধ্যযুগের বাঙলা গান ও কবিতা 
বিদ্ভাপতির দ্বারা এমন ভাবে প্রভাবিত যে বিগ্ভাপতির অনুসরণে ব্রজবুলিতে 
পদ রচনা স্বাাঁবিক হয়ে ওঠে, এবং বাংল! পদ্দের সঙ্গে পদাবলী সংগীতে 
সংমিশ্রিত হয়। অন্য দ্রিকে মিথিলার সংগীত-সংস্কৃতিতে কতকট। সংগীতের 
আভিজাত্য রক্ষা কর! হয়। ১৪৪৮ পর্যন্ত বিগ্ভাপতি বেঁচে ছিলেন বলে জানা 
যাস্ত। 

(২) চভ্ভীদাস : বাংলায় বিগ্ভাপতির গানের সংগে চণ্ডীদাসের নাম যুক্ত 
হযে আছে ঠতন্ত-যুশ থেকে । একজন চণ্তীদাস বিষ্ভাপতির সমসাময়িক | 
তিনজন চণ্তীদাদ বাংল! পদাবলী সাহিত্যে ছড়িয়ে আছেন _বড়ু, দ্বিজ, দীন । 
এদের নিয়ে আলোচনা ও গবেষণ। প্রচুর | এর মধ্যে কোন্‌ চণ্তীদ্দাস চৈতন্ত- 
দেবের মনে রেখাপাত করেছিলেন এবং বি্বাপতির রূপরসসমৃদ্ধ পর্দের সঙ্গে 
একযোগে কার পদ উচ্চারিত হুত বলা মুস্কিল। সংগীতের দিক থেকে চণ্তীদান 
ষেই হোন, আমর। পদ[বলার চণ্ডীদ্রাসকেই লক্ষ্য করব, ধার পদ্দাবলী 
কীর্তনের অক্ষয় সম্পদ | যেসব পদ কোমল মাধুর্ষে, পূর্বরাগ-অন্ুরাগ-বিরহের 
আকুতিতে অপূর্ব আবেশ হ্ৃষ্টি করে, সেই সব পদই আমাদের লক্ষ্য। 
সংগীতের ক্ষেত্রে চণ্তীদস নিয়ে বু কিংবদন্তীর জট ছাড়ানোর দরকার নেই। 
চণ্তীদদাসের পদে ছুঃখের সুরের অভাবনীয় বিকাশ রবীন্দ্রনাথ লক্ষ্য করেছেন। 
আবেগের গভীরতা, ব্যাকুলতা এবং সেই সঙ্গে অলঙ্কার-বিহীন স্বচ্ছ, প্রতীক- 
ধর্মী, সহজ ভাষা মনকে এমনই একটি স্তরে নিয়ে ষায় যে কীর্তনের সুর ও ছন্দের 
সংযোগে প্রেমের গভীর শম অশ্রভূতির স্্টি করে । এই ুত্রে “পীরিতি স্চক" 

খ্য গানগুলোর কীর্তনে ব্যবহার, সেই সংগে আখর দিয়ে ব্যাখ্যার কথা 
মনে কর| যেতে পারে । চণ্তী্দাসের পদ্দের সঙ্গে পরকীয়া তত্বেবা বকাশের 
ফা আসে। চত্ডীদ্াস ও রামী কাহিনী অবলম্বন করে এই পরকীম্ব। তত্ব গড়ে 
উঠেছে বলেই এক শ্রেণীর পদ বিশেষ আকর্ষণের বস্তু হয়ে দাঁড়িয়েছিল । 


কতকগুলে। এক ধরনের রাগের নাম প্রায় অধিকাংশ পদাবলীতে উল্লেখ 
কর। হয়ে থাকে । এই রাগগুলোর ব্যবহার কখন হয়েছিল বা আদৌ হত কিন৷ 
বল যায় না। সংগীতের দিক থেকে চত্তীদ্াস ও বিগ্যাপতির পদাবলী কীর্তনের 
'অঙগরূপেই বিবেচ্য । 
বিগ্তাপতি ও চণ্তীদ্বাস চতুর্দশ থকে পঞ্চদশ শতকে ব্যাপ্ত । বরং তিনজন 
চণ্তীদাসের ব্যাপ্তি আরে। বেশি । পর্দাবলী কীর্তনের বিষয় অনুসারে এর] এক 
সঙ্গেই উল্লেখ্য, একথা বলেছি। পঞ্চদশ শতকে যে কয়েকজন মহাপুরুষ ধর্মীয় 
ংগীতের গোড়াপত্তন করেন তার প্রায় সকলেই পঞ্চদশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধ 
থেকে ষোড়শ শতকের প্রথমার্ধ পর্যন্ত ব্যাপ্ত । এ র। হলেন £ শঙ্করদেব, কবীর, 
নানক, পুরন্দর দাস, রায় রামানন্দ, স্বরূপ দামোদর, ভচৈতন্য | 
(৩) কবীর (১৪৪ (?)--১৫১৮) £ সময় নিয়ে বছ মতভেদ আছে। 
অনেকেব মতে জন্ম চতুর্দশ শতকে | কিন্ত রামানন্দের সংগে ককীর সম্পকিত 
রামানন্দ-শিষ্য হিসেব ধরে জন্ম তারিখ নির্ধারণের চেষ্টাও দেখা যায়। জন্ম 
কাশীতে । ভ্রাহ্বণ বিধবার গর্ভজাত। কিন্তু পরে মুসলমান হন। কবীর নিজেকে 
“কোরী” বলে পরিচয় দিয়েছেন । অনেকেব মতে তিনি নিম্নজাতীক্স তাতি-_ 
“তুবাম্হন মৈ জাতি জুল্হা।” তিনি গুরুর পরিচয় দেননি, কিন্তু গুরুর 
ভাবগুচারই তাব ব্রত ছিল। লোঈ রমনীর পাণিগ্রহণ করেছিলেন শোন। 
যায়। ধর্মীয় তত্ব £ হুফী-যোগী-বৈদান্তিক মতবাদের সহযোগিতায় এক সমস্বয়- 
যুলক মতবাদের স্ফ্রণ হয়। অদ্বৈতবাদ ও ইসলামের সমন্বয়ে একেশ্বরবাদ 
তার মুল চিত্তা। এজন্চে রামরহিম-আল্ল।-হরি-গোবিন্দ-সহেব সবই এক । 
প্রবান্, রামানন্দের দ্বাদশ শিষ্কের মধ্যে তিনি একজন | সে সময়ে জাতিভে, 
মুতিপুজা, অবতারবাদ ইত্যাদির বিরুদ্ধে ও 'ক্রয়াহুষ্ঠানাদির বিরোধী 
মনোভাবেই সন্তগোহঠীর ৃষ্টি হয় € ১৬--১৭--১৮শ শতকে )। এর হলেন 
রৈদ্বাস, নানক, ধরমদাস, দাদু, রজ্জব প্রভৃতি । হিন্দু কবীরপন্থীর] দুই দলে 
বিভক্ত-_বারাণসী ও ছাত্রশগড়ে । মুসলমান কবীরপন্থীদের কেন্দ্র মগ হর-এ। 
পরে কবীরগন্থীর সন্ন্যাসাশ্রম ধর্ম স্থাপিত হয়। পদ সমৃদ্ধি, সমন্বয় ধর্ম এবং 
স্বাভাবিক কাব্যিক বিকাশের জন্যে রবীঞ্জনাথ ১০০টি পদ্ম ইংবেজীতে অনুবাদ 
করে প্রচার করেছিলেন। সংগীতের দ্বিক থেকে কবীরের দোহাগুলি বছল 
গ্রচারিত। গানগুলোর মধ্যে নামগান, গুরুবাদ, বৈরাগা, জীবে-প্রেম, 
বিভেদের বিরুদ্ধ ভাবপ্রচাব গ্রভৃতি আছে। বর্তমানকালে কিছু কিছু গান 
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রাগযুক্তও পাওয়। যায়। ভজনের মতো! করে খগুরী, শিক, একতার! প্রভৃতি 
সহযোগে অনেক দোহা সাধারণ্যে গাওয়া হত। 

(৪) নানক (১১৬৯ _-১৫৩৮); লাহোরের (নানকানায় ) তালওয়ান্দি 
গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। সাধুসঙ্গের আকর্ষণ, শিক্ষায় বৈরাগ্য, ফার্সা শিক্ষা, 
পৈতা গ্রহণে আপত্তি প্রভৃতি বাল্য বয়সের ঘটন! তাঁকে বৈরাগ্যের দ্দিকে 
নিয়ে যায় । বিবাহের পর কর্মে নিষুক্ত হন কিন্ত পরে সংসার ত্যাগ করেন। 
ব্রন্দের প্রত্যাদ্দেশ, তীর্ঘভ্রমণ (মক্কা, মিন, বাগদাদ, দিংহল, গয়া, কাশী, 
কুরুক্ষেত্র, বুন্নাবন ইত্যাদি) তার আধ্যাত্মিক অগ্রভূতি ও মতবাদের সহায়ক 
হয়। মতবাদ : ঈশ্বর এক, তিনি সত্য, অ্রষ্ট।, নির্ভীক, নিঃসপতু, অমর, অজ, 
্বয়্প্রকাশ মহান এবং দাতা। ঈশ্বব, গুরু ও নামজপ প্রধান কর্ষ। মুভি- 
পুজার বিরুদ্ধতা, সহনশীলতা ও সামাজিক মিলন, আচারপ্রিয়তার নিন্দা 
পশুবলির বিরুদ্ধত। ইত্যাদি ভাবধার। প্রচার করেন। সহনশীলতা এবং ধর্মগত 
সামাজিক মিলনের চে তিনি করেন। কবীরের সঙ্গে সাক্ষাৎ হয়েছিল এরূপ 
কিংবদন্তীও আছে। 

ভ্রাম্যমাণ অবস্থায় একজন রবাব-বাদক ছিলেন নানকের সঙ্গী । সেই 
থেকেই তিনি নামসংগীত এবং ভজন প্রধান অধলম্বন করে নেন। বনু ভজনহ 
মোটাযুটি রাগ অবলম্বন করে গাওয়! হয়, এবং কতকগুলি গান ঞরপদ ও খেয়াল 
গানের স্তরে পৌছে যায়| স্টপাসনার রীতিই ভজনের প্রধান অঙ্গ । শিখ 
মন্দিরের উপাসনা পদ্ধতি লক্ষ্য করলে সংগীত প্রয়োগের সহজ বৈশিষ্ট্য 
বিশেষ আকৃষ্ট করে। 

(৫) শিখদের ধর্মগ্রন্থে নামদেবের অনেক রচনার সন্ধান পাওয়। 
যায়। মহারাষ্্রেব ধ্মীয় সংগীতের মধ্যে ভক্তিমাগী কয়েকটি ন।মও বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । ত্রয়োদশ শতকের ধ্যানেশ্বর ব। ব্যাসর্দেব এবং চতুর্দশ শতকের 
নামদেব এক্ষেত্রে বিশেষ ম্মরণীয়। সরল ভক্তিমূলক ভাবপ্রচারের মুলে 
ছিলেন নামদেব | হায়দরাবাদে জন্মগ্রহণ করেন। শিখদেের ধর্মগ্রন্থের 
মতো, গুজরাতী অভঙ্গেও নামদেবের কিছু গানেব সন্ধান পাওয়া যায়। 
গানের মাধ্যমেই তিনি আধ্যাত্মিক সাধনার পন্থ। নির্ধারিত করেছিলেন। 

(৬) শাঙ্করদেব (১+৮৯-১৫৬৮)2 অসমীয়। সমাজে একেশ্বর নাম ধর্ম 
'পুচার করে বিশিষ্ট বৈষ্ণব পদ্ধতির প্রবর্তন করেন। নারায়ণের অভিব্যক্তি 

বিষুণ তথ] কৃষ্ণের দ্বাস্য ভাবের সাধনাই যুল কথা । শঙ্করদেব নাম-ঘর স্থাপন 
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করে তাতে নামকীর্তনের বিধির প্রচলন করেন । বিহার এবং পুরীতে তিনি 
যাতায়াত করতেন। পরবর্তী জীবনে তুলসীর্দাসের রামচরিত-মানস ছিল 
তার প্রিয় গ্রন্থ। স্বীয় গান রচনায় ব্রজবুলির মতে] মৈথিলী ভাষার প্রয়োগ 
লক্ষা কব! যেতে পাঁবে। ভাগবত অবলম্বন করে নানা নাটক রচন। এবং 
বরগীত (নামঘোষ! ) রচন। শঙ্করদেবের বিশেষ অবনদ্দান। তিনি বরগীত 
গানেব রীতি সরল ভাবেই নির্ধারণ করেন। তার ৩৪টি বরগীতের সন্ধান 
পাওয়। যায়। শঙ্করদেবের অন্নুসবণ করেন মাধবদেব (১৪৯০ )। 
মাধবদেব হাজাবীঘোষা বা নামঘোষার মতে। হাজার গান রচন! ও প্রচার 
কবেন। মাধবদেব স্বীয় রচনাগুলোতে বাগ প্রয়োগেব অধিকতর কৌশল 
আরোপ কবেছিলেন মনে হয়। উভয় ক্ষেত্রেই বু বাগেব উল্লেখ আছে। 
মাধবদেব বিশিষ্ট সংগীত-কুশলী ছিলেন । 


(৭) প্ীচৈতন্ঠাদেবের দান বাংলার গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম। এই ধর্ম 
অবলম্বন করে সংস্কৃতিব বিচিত্র বিকাশ । গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের গ্রচারও 
সবিস্তৃত | জন্ম ১৪৮৬-তে নবদ্বীপে, বিবাহ, ২০।২১ বৎসরে পাণ্ডিত্য অর্জন, 
গৃহত্যাগ, দীক্ষা, সন্ন্যাস ইত্যাদি নিয়ে আকযণীম় কাহিনী লীলা! কীর্তনের 
বিষয়রূপে প্রচলিত । নামসংকীর্তন, নগরকীর্তন, বেডাকীর্তন, উদ্দগুকীর্তন 
ছিল ধর্মীয় ভাবপ্রকাশেব প্রধান পন্থা । চৈতন্যদেবেব গ্ররণাব সুদূরপ্রসারী 
ফসল ফলেছিল। দ্ুইবাবে মোট প্রায় ১৮ বৎসব পুবীতে বসবাস কালে 
নিয়ত স্বরূপদামোদব, রায় বামানন্দ, হরিদাস ঠাকুব, রূপ-সনাতন প্রস্তুতি 
লীলা.সহচরদের সঙ্গে রাগ ও ত'ল সহযোগে যেমন পদ্াবলীর ( বিষ্ভাপতি- 
চতীদাস ) সংগীত চর্চা চলতো! তেমনি ভাগবত অবলম্বনে নাটাচর্চাতেও 
সংগীত প্রযুক্ত হত। এভাবেই কীর্তন অনেকটা বিকশিত হতে থাকে । 
চৈতন্তভাগবত, চৈতগ্তচরিতস্থিত এবং শ্রশ্রভক্তিরত্বাকরে এর বিস্তৃত 
বর্ণনা আছে। চৈতন্যদেবের দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের পরই রাধাভাবের স্ফুরণ হয় 
বিশেষ ভাবে । পুরীতে তিনি কীর্তনীয়াদের ডেকে পাঠিয়েছিলেন। ৭টি 
কীর্তনীয়। দল পুবীতে সমাগত হয়েছিল। সেখানেই পদ্-কীর্তনের প্রথম 
বিকাশ হয়েছিল। ১৫৩৩-এ গ্রিচৈতন্তের তিরোধানের পরেই পদাবলী 
কীর্তন প্ররূত লীলাকীর্তনের রূপলাভ করে ঠাকুর নরোম দাসের খেতুরী 
মহোৎসবে | জীবনী-রচয়িতাগণ চৈতন্ত-প্রবতিত সংগীত-রীতিকে প্রবন্ধ 
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থেকে উদ্ভুত এবং প্রকৃত শাস্ত্রীয় রীতি অনুসারী বলে বর্ণনা! করেছেন এইভাবে 
তাঁরা পরবর্তী বিকাশের ক্ষেত্র প্রস্তত করে রেখেছিলেন। ঠাকুর নরোত্তমের 
হস্তক্ষেপের পূর্বেই মনে হয় শ্রীখোল বাদন এবং গানের অন্তান্ক রীতি 
স্বাভাবিক ভাবেই বিকশিত হতে থাকে । 

৮) রায় রামানন্দ 0১৪৭০?) : চৈতন্যদ্েবের সমসাময়িক | কীর্তন 
বিকাশের পথে পরম সহায়ক ছিলেন সন্দেহ নেই। তিনি পুরীর রাজা 
প্রতাপরুদ্রদেবের সভায় ছিলেন। চৈতন্যদেবের ভাব চিন্ত। ও সংগীত- 
অন্থভূতির নিত্য সঙ্গী ছিলেন। সমসাময়িক স্বদূপ দ্রামোদর সত্যিকার 
সংগীতশিল্পী ছিলেন। তিনিই টৈতন্য সমক্ষে বিগ্ভাপতি-চণ্ডীদাসের পদ গান 
করতেন এবং কীর্তনে চৈতন্তের সহযোগিতা করতেন। নরহরি সরকার 
সমসাময়িক হলেও চৈতন্যদ্দেবের তিরোঁধানের পর গৌরলীল্ার প্রচার তিনিই 
করেন। পদকর্তাদের অন্সরণে কিছু উৎকৃষ্ট পদের রচন| ও স্থর সংযোজন! 
করেছিলেন। এছাড়াও সমসামগ্িকদের মধ্যে অদ্বৈতাচার্ষের সংগে শ্রচৈতন্ভের 
সংগীত-সংযোগের কথা বিশেষ গ্রচলিত। কীর্তনীয়৷ রামানন্দ বনু, আকুল 
দন্ত এবং গোবিন্দ ঘোষ ও তার ভ্রাতৃত্বয়-_এসকলকে নিয়ে চৈতন্তদেবের 
পরিবেশে এক সংগীত-সংসার বিরাজ করতো । 

এখানে একটি কথা বল! দরকার, শ্লিচৈতন্তের সময়কালের (১৪৮৬- 
১৫৩৩) মধ্যে বাংলায় বিপুল সাংস্ত্তিক পরিবর্তনেরও স্চনা হয়েছিল। 
হুসেন শাহের রাজত্বকাল সুরু ১৪৯০ নাগাদ । এ সময়ে কবি কত্তিবাস 
রামায়ণ বাংলায় অন্গবাদ করেন। তাছাড়। বাংলায় অন্যন্য সাহিত্যও রচিত 
হতে থাকে । 

৯) পুরন্দর দাস £ পুণার কাছে পুরন্দরগড়ে ১৪৮৪ সালে জন্মগ্রহণ 
করেন।॥ বণিক বুত্তি ছেড়ে কর্ণাটকে সন্ত “হরিদাসে' পরিণত হন। গুরু 
থাব্যাসরায় স্বামীর দ্বার! বিজয়নগরে ভক্কিধর্মের পথে অন্গপ্রাণিত হন । এরপর 
ক্ষেত্র থেকে ক্ষেত্রে প্রচুর গান রচনা ও গান করে ঘুরে বেড়াতে থাকেন। 
কানাড়া ভাষার এই অপুর কীর্তনরাজি সমগ্র দাক্ষিণাত্যে ছড়িয়ে পড়ে। 
কানাড়া.ভাষায় গণেশ স্তবটি আগ্ভোপান্ত এখনে ছোটদের গানরূপে প্রচলিত। 
কর্ণাটক সংগীতকে তিনিই 'প্রথম পথপ্রদর্শন করেন। কিছু কিছু গান 
শিক্ষার্থীদের জন্তে রচনা! করেন। মায়ামালবগোলা মেলকে ভিত্তিমূলক মেল 
হিসেবে প্রচার করেন। লক্ষণ এবং লক্ষগীত রচনা করে শিক্ষার্থীদের মধ্যে 


'ছড়িয়ে দেন। হুলাদদি তালে শ্রেষ্ঠ গানগুলি নিবদ্ধ করেন। আদি, চাপু ও 
বম্পত[লে ঘুক্ত ভাবে রচনা করেন। শ্রের রূপগুলোর নাম *বর্ণ-মত্ত ”। 
পুরন্দর দাসের প্রায় ৬০০ গান ছাপা হয়ে প্রকাশিত । ত্যাগরাজ বলেছেন, 
পুরন্দর দাস কর্ণাটক সংগীতের বাজ্ীকি। 

ধর্মীয় সংগীতের প্রসঙ্গে ধার্দের স্থন্ধে বল! হয়েছে এদের মধ্যে অনেকেই 
পঞ্চদশের শেষার্ধ থেকে বোড়শ শতক পর্যস্ত ব্যাপ্ত। ষোড়শ শতকের 
সংগীত বণনার সুরু থেকে এজন্য আমরা পূর্নধার! অন্থুসরণ করছি। ধর্মীয় 
সংগীতের পর্যায়ে এখানে আছেন : 

(১০) মীর ০১৪৯৮-১৫৪৮ অথবা ১৫০৪-১৫৬৩।৭৩) ও কর্ণেল টডের মতে 
রাণ। কুস্তের মহিষী। কিংবদন্তী অনুসারে আকবর ও রূপগোস্বামীর সঙ্গে 
সাক্ষাৎকারের কাহিনীও প্রচারিত । বাঠের দ'দাজীর পুত্র বতন সিংএর 
কম্বা। রাণ! সংগের পুত্র ভোজের সংগে বিবাহ, বৈধব্য ঘটে অল্প সময়ের 
মধ্যে । এরপর সংসারে বিরোধ, বুন্দবনে গমন, পরের জীবন গুজরাটে কাটানো! 
সবই অন্মানের ওপর নিভরশীল। তিনি নিজেকে ইরদাসের শিষ্ঠু। বলেছেন। 
এসবই স্বতন্ত্র ভাবে বিচার্ধ। “ভক্তমাল' গ্রন্থের খবর*গুলো কিংবদন্তী-নির্ভর | 
বাল-গোপালের সাধন1, বণছোড়জীর সধন।, চৈতন্যদ্েবের নামোলেখ, ভজনে 
রামের নাম, পতিভাবে পূজা এসব একই ১বঞ্চব ভাবধাবার প্রতিফলন নয় ? 
তাছাড়া অন্ত প্রকারের কিংবদন্তী গুলো অনেকটা মনগড়। মনে হয়। একাধিক 
মীরার অনেক পদ একসঙ্গে এসে মিশেছে অথবা কবীর প্রভৃতি সন্তদের গানের 
চাপে এ গানগুলে। তেমন ভাবে আন্মপ্রকাশ করতে পারে নি। পরে স্ুবে 
ছন্দে এবং সহজ আকুতিমূলক আবেদনের জন্যে নানাভাবে সাধারণ্যে সমাদৃত 
'হয়েছে। কবীর, রৈদাস ইত্যাদির তুলনায় মীরার কতকগুলো! পদে সর।সরি 
আবেদনস্থচক ভাব আছে।, এই প্রচলিত গানগুলোর সহজ আকৃতিতে 
নিশ্চয়ই সহজ স্থুব ছিল যেশুলো৷ লৌকিব গানে শ্রেণীবদ্ধ করা যায়। কিন্তু 
'কেউ কেউ কিছু গন মথুরা-বুন্দাবনের “বিসুণ্পদ' শ্রেণীহুক্ত করতে চান । সহজ। 
ভাব প্রকাশের জন্তে যেমন কবীরের গ।ন, তেমনি মীরার গানও রাগলংগাত 
'গায়কের হাতে র।গ-মণ্ডিত হয়েছিল । সংগীতের প্রচার মোটামুটি রাজস্থান, 
গুজরাট প্রভৃতি অঞ্চলেই বিশেষ হয়েছিল, পরে এ গান আরো? ছড়িয়ে যায়। 

মীরার পদে অনেকের নাম থাকা সহ্বেও বৈধাজের সঙ্গে সম্পর্কটা বিশেষ 
"আলোচিত । রামানন্দী দ্বাদশ শিষ্ের মধ্যে বৈদ্বাসের দু-একটি পর্দের 


৩ 


আকর্ষণ মীরার পদের মতোই সহজ ও সরস-প্রভুজী তুম চন্দন হম পানী, 
জাকী অঙ্গ অঙ্গবাস সমানী' | রৈদাস যা রবিদাস চর্মকারের ঘরে জন্মে- 
ছিলেন কিন্তু পঞ্চদশ শতকেই তাঁর জন্ম বলে মনে হু! রচনাগুলোর ভাষ। 
ও ভাবকক্প বিচারে মীরার পদ রৈদ্াসের পদ্দেব সঙ্গে ভাব-বিকাশের দিক 
থেকে তুলনীয় । 


(১১) কনক দ্ধাস (১৫*৮-১৬০৬) ছিলেন বিজয়নগরের জমিদার । 
ছেলেবেলায় অনাথ হয়ে পড়েন। পরে প্রচুর ধনসম্পত্তিশালী হয়ে রাজার 
বিশিষ্ট যোঞ্ধা সেনাপতি -কনক নায়ক । ১৫৬৫-তে ব্যাসরায়ের প্রেরণায় 
মানবের সমত। প্রচার করে ক্ষেত্র থেকে ক্ষেত্রে জ্রঘণ করেন। পরে 
কাগিনেলিতে স্থায়ী হয়ে প্রচুর রচন। ও সংগীত প্রচার করেন। কাব্য রচনা 
ছাড়া ১৩৬টি পদ সংরক্ষিত। কীর্তন রীতিতে রচিত পল্লবীসহ কয়েকটি চরণ 
আছে। কর্ণাটকী রাগ ভৈরবী, ধন্যাসী, কল্যাণী, কা্োজ, শঙ্করাভরণ,. 
নন্দনক্রিয়া এবং তাঁল আদি? চম্পুঃ ত্রিপুটা ব্যবহার করেন। কথার প্রশ্বর্য, 
মাধুর্য ও গভীরতার জন্যে কনক দান খ্যাত। সংগীতর্ূপের অভিনবস্ব 
স্বীকৃত। “দাসকুট' রচয়িতাদের মধ্যে পুরন্দর দ্রাসের মতো। কনক দ্বাসও. 
একজন শ্রেষ্ঠ কলানৈপুণ্যের অধিকারী । 


(১২) স্বরাজ * গান রচনার ক্ষেত্রে কয়েকজন সুরদ্দাস আছেন। 
সংগীতের ক্ষেত্রে আমর। হুজন স্থুরদাসকে পাই । একজন ভক্তিবাদী সংগীতের 
রচয়িতা এবং অন্য সুরদ্দাস রাগসংগীত রচয়িতার শ্রেণীভুক্ত, আকবরের সভায় 
ছিলেন। কয়েকটি (স্থরদাঁস ) নামের জট ছাড়ানে। সম্ভব নয়। অনুমানের 
ওপরেও নির্ভর করা চলে না। একজন শ্রদাস (ভক্ত) অন্ধ ছিলেন, অন্য 
একজন সুরদাঁস কাশীতে ছিলেন ( ১৫৩০-১৬০* )| তিনি প্রধানতঃ ঠচতন্য 
সম্প্রদ্ায়তুক্ত । একজন সুরদাস গুরশ্যাম নামে পরিচিত। বিখ্যাত ভজন 
(বরসত নৈন হুমারে সো নিসদ্দিন )' রচয়িতা স্থুরদাস কে ? জানা যায় একজন 
সুরদ্দাস পঞ্চদশ শতকের অষ্টম দশকে ( ১৪৭৮-১৪৮) দিলী এলাকার কাছে 
জন্মেছিলেন। বৈরাগ্য অবলম্বন করেন বাল্যকালে। অনেক স্থানে পর্যটন 
করে শুদ্ধাদ্বৈতবাদী বলভের শিষ্যরূপে বৈষ্ব পন্থা অবলম্বন করেন। পরে 
বুন্দাবনের গোবর্ধনের কাছে পারসোলীতে বসবাস করেন। এখানে তখন 
যেরীতির গান প্রচলিত ছিল তাকে বিষুণপদ বল! হত। সুরদ্বাসের গান 


ধ্১ 


সংখ্যায় ছুহাজারের মতো! । স্থরসাগর নামক গ্রন্থে গানগুলো সংকলিত। 
রচনাগুলে! লৌকিক স্থরেই গাওয়া হত। 

(১৩) তুলসীদ্দাস (১৫২৩।৩১-১৬ ৩1২৪ খ্বঃ)£ মহাকবি তুলসীদাস হিন্দী 
সাহিত্যের যুগআষ্টা। রামচরিত-মানস বা রামচরিত্রের মানসসরোবব 
হিন্দী রামায়ণ সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ । তুলসীদাস কনৌজিয়! ব্রাহ্মণ, 
রাজপুর জেলার বান্দাগ্রামে জন্ম । পরী রত্বাবলীর প্রতি অশিশয়ানুরক্তির 
জন্য ভৎসনা লাভ করেন। সেই থেকে তুলপীদাসের বৈরাগ্য, জীবন সাধনা, 
পর্যটন, অধ্যয়ন ইত্যার্দি চলে । বিপুল পরিশ্রম, অভিজ্ঞতা, অধ্যয়ন ও কাব্যিক 
অভিব্যক্তির ফসল এই রামচরিত-মানস। গ্রন্থটি সাত কাণ্ডে নয়, “সাত- 
সোপানে' রচিত। ব্রজভাষার প্রভাবযুক্ত হিন্দীভাষ। “সাধু-অলঙ্কার পুষ্ট 
ম্ুচ্ছন্দ ও প্রাঞ্ল' | সাহিত্যিক ৫বশিষ্ট্য ছেড়ে দিলেও এদেশে রামায়ণ 
গানের রীতি অত্যন্ত প্রাচীন। লৌকিক সংগীতের রূপে পাঁচালী রীতিতে 
গাওয়া হয়। 

তুলসীর্দাসের দোহাবলী রচনার বৈশিষ্ট্যে অত্যন্ত সরস ও স্বচ্ছ । “ভ্রীরাম- 
চন্দ্র কপাল” অথব। “জাগিয়ে রঘুনাথ কুণবর' উৎকৃষ্ট ভজনরূপে এখনো গাওয়া 
হয়। তুলনা করলে দেখ যায় বর্ণনাত্বক রচনায় এরূপ কাব্যিক স্ফুতি ভজন 
গানে বেশি দেখা যায় না। “দোহাবলী” ও “গীতাবলী" ভক্তিযুলক গানের 
ক্ষেত্রে বিশিষ্ট সম্পদ । 

(১৭) দ্রীদু ১৫৪৪।৪৫--১৯০/১৬০০) ১ আমেদাবাদ অথব! জৌনপুরে 
-মুচি অথবা মুললমান ধুনকের বংশে জন্ম । রামানন্দ শিশ্তপরম্পরায় ছ'জনের পর 
দাদু পণ্ডিত ক্ষিতিমোহুন সেন বিজ্তুত জীবন ও পদেব ব্যাখ্যা করেছেন । দাদু 
বাংলায় পরিভ্রমণে এসেছিলেন, তাই বাংলার বাউল সম্প্রদায়ের সঙ্গেও সম্পক 
সংস্থাপিত হয় । পূর্ণ গৃহস্থ ছিলেন তিনি । নীচ জাতিরূপে লাঞ্চনা কম ভোগ 
করেন নি। মানবিকতার এক সহজবোধ তার দৌহাবলীর মধ্যে পরিষ্ফুট, 
সেজন্যে জাতিভেদ, ধর্মভে্দ, সম্প্রদদায়ভেদ, আচার, বাহ্‌ ভেখ, রীতিগত 
সাধন, এবং অতিপ্রাক্তে বিশ্বাস প্রভৃতির বিরুদ্ধবাদী ছিলেন দাদু । তিনি 
সদৃগুরুবিশ্বাসী ছিলেন। 'আকবরের সঙ্গে দীর্ঘ সাক্ষাৎকার-আলোচনার 
ইতিহাসও শিষ্য সম্প্রদায়ের উল্লেখে জানা! যায়। দাদু দয়ালেৰ অনেকগুলে। 
ভিজন অত্যন্ত লোকপ্রচলিত। “অজছ” ন নিকসে প্রাণ কঠোর" গানটি বিশেষ 
নআকুতিপূর্ণ। দাদুর গানের হুর সরল ও সংমিশ্রিত। 


শুই 


(১৬) নরোত্তম ঠাকুর ও পদ্দাবলী কীর্তন £ ধর্মীয় সংগীতের ক্ষেত্রে 
কীর্তনের উদ্তবের প্রসঙ্গ শ্রীচৈতগ্ভের সংগে-_সংশ্লিষ্ট একথা পূর্বেই বলা হয়েছে। 
শ্রীচৈতগ্-যুগে নামকীর্তনের কয়েকটি বিশেষ রূপ প্রচলিত হয়েছিল। নাঁম- 
কীর্তনই কীর্তন সংগীতের উৎস। আঞ্চলিক ভাষায় চর্যাগীতির সংগীত-রীতি 
এবং তত্বের দিক থেকে গীতগোবিন্দের গানের তা্বক ও নাটকীয় দিক 
এই ছুটোই পদ্দাবলী কীর্তনে স্বাভাবিক ভাবে সঞ্চাবিত হয়। কিন্তু 
নীচৈতন্ভের সময়ে নায়ক-নাম্িক ভাবের আরোপ করে কীর্তন গান কতকট। 
গুহ্ব ভাবেই হত। কারণ মধুব-ভাব সাধারণের মধ্যে প্রচারিত হওয়া হয়ত 
সম্ভব ছিল না। শ্রীচৈতন্ত কীর্তনে বাধাভাবের 'প্রাবল্যের কথা নিজেই 
বলতেন ৷ বসসমৃদ্ধ এই কীর্তন কিন্তু শেষ পর্যন্ত আবদ্ধ রইল না। 

ষোড়শ শতকে (১৫৩,-এ রাজসাহী জেলার গে1পালপুর পরগশার রুষ্পদ 
দত্তের পুত্র নরোত্তম জন্মগ্রহণ করেন। পিতৃবিয়োগের পরই ইনি বুন্দাবনে 
যান। দীর্ঘকাল বুন্ধাবনে থেকে জীবগোম্বামীর কাছে শাস্ত্র অধ্যয়ন, 
লোকনাথের ( শ্রীগৌরাঙ্গের সহচর ) কাছে দীক্ষা গ্রহণ এবং রাগসংগীত শিক্ষা 
করেছিলেন । বৃন্দাবন থেকে ফিরে এসে তিনি পুরীতে যান। সেখানে 
প্ীগৌরাঙ্গের ছার! পদকীর্তন প্রচারের জন্যে স্বপ্রাদিষ্ট হন । রাজসাহীতে ফিবে 
১৫৮২ শ্রীঃ নাগাদ খেতুরীতে কয়েকটি শ্রীগৌরাঙ্গ এবং অন্তান্ত মতি প্রতিষ্ঠা 
উপলক্ষ করে বিরাট মহোৎসব করেন। সার দেশ থেকে বৈষ্ণবের এই 
উৎসবে ( বিশেষ কদর কীর্তনে ) যোগদান করেন। এই সম্পর্কে বলা হয়, 
তিনি তার ৃষ্ট গরানহাট] কীর্তনের রীতি খেতুরীতে প্রচার করেন। এই 
বর্ণন। নান। গ্রন্থেই আছে। কীর্তন রীতির গায়কী নির্ধারণের জন্তে এখানেই 
প্রবন্ধ সংগীতে নিবদ্ধ-অনিবদ্ধ রূপের গান এবং জাতিরাগ-গ্রামরাগ ইত্যাদিও 
আলোচিত হয়। শ্বভাবতই প্রাচীন সংগীতের সঙ্গে সম্পক স্থ্টির এই বিশেষ 
চেষ্টা । মনে হয় যে ঠাকুর নরোত্তম কীর্তনকে রাগসংগীতের রূপ দান করতেই 
চেয়েছিলেন। কিন্তু নানা কারণে অর্থাৎ গানের বিভিন্ন অঙ্গের জন্তেই সম্ভবত 
লৌকিক ও দেশী সুর ও ছন্দ ব্যবহাত হয়েছিল। কীর্তনে আঞ্চলিক 
রীতির উদ্তব এই কারণেই সম্ভব হয়। মনোহরশাহী (বীরভূম ), রেনেটী 
(বর্ধমান), মন্দারিণী (1) ও ঝাড়খণ্তী ($) প্রভৃতি কীর্তনের রীতিগুলো 
লৌকিক নাম, বিশি্ অঞ্চলের সঙ্গে যুক্ত । 

এই সময় থেকে পদাবলী কীর্তনের রূপ বিভিন্ন ভাবে বিন্তম্ত হতে থাকে । 


৩ 


বিকশিত পদ্দাবলী কীর্তনের অঙ্গকে নিম্নলিখিত কয়েকভাগে ভাগ কর! যায়-_ 
(১) শ্রীখোল-বাদন, (২) গোৌরচন্ট্রিকা, 0") রসতত্বের ৬৪ রসের মধ্যে, 
কোনটি লীলাকীর্তনে ব্যবহৃত হবে তার নির্দেশ, (৪) কথা, আখর, তুক, ছুট, 
ঝুমুর ইত্যাদি গানের ভাগ (বা পাঁচটি উপাঙ্গ ), (৫) কীর্তনীয়ার গানের 
নিয়ম পদ্ধতি ও দোহার এবং বাদকদের সহযোশিতার নিয়ম, (৬) তালবৈচিত্র্য 
ও লয় (৭) স্থরব্যবহার ও নাট্ভঙ্গি। এর কয়েকটি দিকের ব্যাখ)! বছ 
বিস্তৃত ভাবে হতে পারে । সংক্ষেপে, ইখোল বাদনের 'প্রারস্তিক রীতির 
উদ্দেশ পরিবেশ স্ৃটি। শ্রীগৌরাঙ্গ গানের মূল উৎস, কাজেই গৌরচক্জ্রিকায় 
রূপ বর্ণনাসহ গৌরাঙ্গ স্ততি ও পালার নির্দেশ । এরপর রস সম্পকে দ্বাদশ 
তত্বের উল্লেখ করা হয়। অর্থাৎ রাধা ব1 গোপীর দৃষ্টিভঙ্গিতে সর্বপ্রকার 
কামনামুক্ত অবস্থা, ঠিক সেজন্যে যুগলরূপ তত্বের প্রকাশ ও বিলাস, রসাম্বাদন, 
পারস্পরিক ভজনা, ভগবান-ভক্ত সম্পর্ক, সাধ্যবস্থ, সাধনা, পূর্বরাগ ও অনুরাগ, 
অভিসার, বাসকসজ্জা, মিলন প্রভৃতির মূল রন বোঝা দরকার । 


লীলা বা পালাগুলে! রস ও ভাবের ওপর নির্ভর করেই ছাড়ায় । বৈষ্ণব 
আলঙ্কারিকের। বিশেষ করে রূপ-সনাতন, কবি কর্ণপুব, পীতান্বর দান প্রভৃতি 
পদাবলীর ভাবসম্পদ্ূকে রসের ব॥।খ্যায় নিয়ন্ত্রিত করেন ভরতের নাটাশান্ত্রে 
আটটি রসের বর্ণনা আছে £ শৃঙ্গার, হাস্য, করুণ, রৌদ্র, কবীর, ভয়ানক, বীভৎস, 
অদ্ভুত। সাহিত্য ক্ষেত্রে আরে। বেশি একটি রস_ শান্ত (সব নিয়ে নয়টি )। 
কিন্ত কীর্তনে রসের প্রয়োগ বিশিষ্ট রকমের । সংক্ষেপে, ভক্তিতত্বকে ছুহ 
ভ[গে ভাগ করা হয় £ (১, শুদ্ধ এবং (২) রাগাহুগা। এক্ষেত্রে পরমাপ্রকতি 
“রাধিকা নায়িক। | তিনি প্রধান এই কয়েকটি রতির সাহায্য শ্রারুষ্জের প্রতি 
এগিয়ে যান-_পাস্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য, মধুর | কিন্তু লীল। বা পালার সম্পকে 
এর্দার বা মধুর রসের প্রকারজ্ছদই প্রাধান্য লাভ করে । মধুর রসকে প্রধান 
দুই ভাগে ভাগ করা যায়: বিপ্রলম্ত ও সম্ভোগ । বিপ্রলস্তের অর্থ পুর্বরাগ, 
মান, প্রেমবৈচিত্ত এবং প্রবাম এই চারটি £ এবং সম্ভোগ চার প্রকারের-- 
সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন ও সমৃদ্ধিমান সম্ভোগ | এই আটটি রসের প্রত্যেকটির 
আটটি করে ভাগ, সেগুলে। নায়িকার মূল ভাবাবেগ অনুসারে এইরূপ-_ 
অভিসারিক, বাসকসজ্জা, উৎকণ্ঠিতা, বিপ্রুলন্ধা, খণ্ডিতা, কলহান্তরিতা, 
প্রোধিতভর্ভৃকা, স্বাধীনভর্তুকা । আটটির আট ভাগে সবশ্ুদ্ধ ৬৪টি। সমগ্র 


গ৪ 


পদ্দাবলীতে এই রসের বৈচিত্র স্বয়ং ভগবান কৃষ্ণের প্রতি রাধার ব্যক্তিত্ব বা 
হলাদিনী শক্তির সমর্পণের কথ৷ অপূর্ব ভাবে বিকশিত । 

মোটামুটি প্রায় তিনশত পদকর্তা কয়েক হাজার পদ রচনা করেছেন। 
কিন্তু এই পদ-গানের রীতি অন্তসারে কীর্তনীয়া কথ! এবং ছন্দোবছ পদ, 
দোহা, গান ও আবৃত্তি করেন। আখরে সহজ সুরে নানাভাবে অর্থ বিশ্লেষণ 
করেন। খানিকট।] উচ্চ ধরণের সাংগীতিক অলঙ্কারও প্রয়োজন অন্থসারে 
ব্যবহার করেন। বিশেষ আকষণণীয় হলে। কীর্তনীয়ার নটভঙ্গি-_ নায়িকার 
অভিনয়ের পূর্ণ প্রকাশ করে নায়ক কৃষ্ণকে মহিমামপ্ডিত করা, অর্থাৎ নায়ক- 
নায়িকার উভয়ের ক্ষেত্রে নায়িক1 রাধার ভূমিকাকে পূর্ণরূপে অভিনয় করা। 
সমজ্ঞট1 মহিমান্বিত রূপে প্রকাশ করবার দায়িত্ব এ কীর্তনীয়ারই থাকে । 
নায়িকার নান। ভেদ এবং নায়িকাকে সঙ্গ দানের জন্যে সখী, দুতী, গোপী 
প্রভৃতির মধুর ভূমিকাও পদকীর্তনে ভাব প্রকাশের প্রধান অবলম্বন। 
নরোত্ম ঠাকুরের সময় থেকে আরম্ভ করে সম্পূর্ণ পদ্দাবলীনংগীত-পদ্ধতি 
ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকেই বিকশিত হয়েছে এবং ডঃ বিমানবিহারী 
মন্ুমদারের মতে অষ্টাদশ শতক সংকলনের সময়কাল | নরোত্তম দ্রাসের 
কৃতিত্বে পদ্বকীর্তনকে রাগ-সংগীতে পরিপুষ্ট করা হয়েছিল। খোল বাদনে 
ক্রমে ১*৮টি নানা রকমের তাল ধীরে ধীরে বিকশিত হয়েছে । ভক্তি-তত্তবের 
প্রকরণের কেন্ত্র রূপগোস্বামীর উজ্জ্বল-নীলমণি গ্রন্থ এবং জীব গোস্বামীকত 
টীকা । বাংলা গনের অভিনব সি এই পদ্দকীর্তনের শিক্ষা ও সংস্কৃতির জন্কে 
স্বাভাবিক ভাবেই নবদ্বীপ কেন্দ্র হিসেবে গড়ে ওঠে । এখান থেকে প্রভাব 
বিস্তুত হয় মণিপুরে । ঠাকুর নরোত্বম যেমন রাগসংগীত মর্যাদায় কীর্তনকে 
উন্নীত করেছিলেন তেমনি কিছু পর্দ এব কতকগুলো গ্রন্থও রচন! করে 
গিয়েছেন । তিনি আজীবন কৌমার্ষ-ব্রত অবলম্বন করেন । সবশেষে একথাই 
বল! দরকার যে চৈতন্য সম্প্রদায় অর্থাৎ রায় রামানন্দ, স্বরূপ দামোদর, অন্বৈত 
গোস্বামী, নরহুরি সরকার প্রভৃতি সকলে মিলে নিহৃতে সংকীর্তনের সাধনায় 
যে নতুন রাগ ও সুরের প্রচলন ও আশ্বদ্ন করেন ঠাকুর নরোত্তম তারই 
বিধিবদ্ধ প্রয়োগ ও প্রচারের ভিত্তি স্থাপন করেছিলেন পদাবলী কীর্তনে। 
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বষ্ঠ পরিচ্ছেদ 
হরিদাস স্বামী £ তানসেন ৪অওতসী আদিল 


ষোড়শ শতকের প্রথমার্ধে উত্তর ভারতীয় রাগ-সংগীতের প্রস্ততি এবং 
দ্বিতীয়ার্ধে আকবরের রাজত্বকালে পরিণতি | এই শতক পর্যন্ত বিস্তৃত নানান 
ধর্মীয় ধারা । তক্তিধর্মের নানা গ্রচাব হয় গীতের মাধ্যমে । প্রবল বাগ- 
সংগীতেব প্রভাবে ধর্মীয় সংগীতের স্বাভাবিক ক্ষুরণ হয়েছিল । 

রাজ। মানসিং তোঁমরের সংগীতের অবদান বজায় ছিল আকবরের 
সভা পর্যন্ত । গোয়ালিয়র নাম সমগ্র ভাবতে বিশিষ্ট স্থান অধিকাব করেছে। 
দিল্লীব চারদিকে, মথুবা-বৃুন্দাবন প্রস্ভাত এলাকায়, জৌনপুব-গুজবাট 
অঞ্চলে বিকশিত হয়েছিল নানা সংগীত । এ সব প্রায় ক্ষেত্রেই ধমীয় গান। 
মুসলমান এতিহাসিকের। অবশ্ট প্রেমেক গাশের কথাও উল্লেখ কবেছেন। 

হরিদাস স্বামী (১৪৮* খঃ): এই শতকের »!গ-সংগীত সম্পর্কে স্বামী 
হরিদাস ও তানসেনের কথ! আসে। হরিদাস স্বামীব কাছে তানসেনের 
সংগীতের গোড়াপত্তন একটি সুপ্রতিষ্ঠিত কিন্বদৃত্তী | শিষ্য-পবিবৃত হয়ে হবিদ্া” 
পথে চলেছিলেন, বালক তানসেন গাছের পেছনে লুকিয়ে থেকে গর্জন করে 
ওঠেন এবং হরিদাস শ্বামীব দৃষ্টি আকধণ করেন | ভক্তমাল গ্রন্থ এবং অন্যান 
অনেক গ্রন্থই পরবর্তীকালের | কুমাব বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী এসব গ্রন 
অবলম্বন করে বলেছেন, “হরিদাসেব অপ্রাক্তী ভাঁবই সংগীত ধারায় বিগলিত 
হয়ে ভগবৎপদে উৎস্ৃষ্ট হ্ঘছিল - শুধু তানসেনই সে অমব সংগীত শ্রবণ ও 
শিক্ষার অধিকার পেয়েছিলেন" তানসেন শুধু গানই শেখেন নি যৌগিক পন্থা 
শিখেছিলেন”...ইত্যাদ্ধি। আর একটি প্রচলিত কিংবদস্তী £ আকবর বাদশা 
তানসেনের সঙ্গে ছদ্মবেশে বুন্দাবনে স্বামী ভবিদাসের গান শোনেন । আকবক 
বাদশাহ চক্ষুমুদ্রিত করে গান শুনে অতি-প্রাকত অনুভূতির স্বাদ 
পেয়েছিলেন । এছাড়। নানা কিংবদন্তী অবলগ্বনে হরিদাস স্বামীকে রাজা 
মানের সঙ্গে সংযুক্ত করা, বৈষ্ণব সাধক রাজ্যে নানাভাবে কয়েকজন 
হরিদাসের (অর্থাৎ বেশ কয়েকজন হরিদাস নামক ব্যক্তির ) খবব বহু 
নংশয়ের সৃষ্টি করে। এই কয়েকজন হরিদাস স্বামী একই সময়ে বর্তমান 
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ছিলেন। তাদের সকলের রচনা একসঙ্গেই মিশে গিয়েছে । ডাঃ বিমল রায় 
এসম্পর্কে আলোচনা যুক্তিবদ্ধ ভাবেই করেছেন। একদিকে হরিদাসী বৈষ্ব 
সম্প্রদায়ের হরিদাস আছেন। দক্ষিণ ভারতে ভক্তিভাবাপন্ন সাধক মাত্রেই 
হরিদাস। যে হরিদাস স্বামী বৃন্দাবনে বাঁকে বিহারীর মন্দির সংস্থাপক, তিনি 
সখাঁভাবে সংসার-ত্যাগীদের সংগে নৃত্যগীতে ব্য/পৃত থাকতেন। এই হরিদাস 
স্বামী কি ঞ্পদ রচয়িতা ও শিক্ষাদাতা? অর্থাৎ বৈষ্ণব সাধক এবং 
কলাবন্ত কি অভিন্ন? কলাবন্ত শব্দটি সমসাময়িক আবুল ফজল বিশ্লেষণ করে 
বলেছেন, “বর্তমানে স্থপরিচিত । এ'র। ঞ্ুপদ গান করেন ।* 
হরিদাস দামী কি একাধারে বৈষ্ণব সাধক এবং ঞুপদী ছিলেন ? সবদ্দিক 
থেকে বিবেচনা করে ধীর! প্রসঙ্গটি বিশ্বাসযোগ্য মনে করেন না, আমি 
তীর্দের সঙ্গে একমত । হরিদাস স্বামী নিজ মন্দিরে ভক্তি ভাবের গান করতেন, 
বিশেষ করে “বিষেণপদ' ব। “বিষুণপদ? গান, একথাটি ঠিক হওয়াই শ্বাভাবিক। 
গায়ক ও সাধক এ দুয়ের পন্থা স্বতৃন্ত্র। কিন্তু বৈষ্ণব সাধকের পথ--কলাসমহিত 
সাধনার রীতি অবলম্বন করা। এজন্কেই বিষু্পদ্দ গানের উদ্ভব সম্ভব হতে 
পারে । তাছ।ড়। মধ্য যুগের বৈষ্ণব সাধকর্দের গানের রীতি ও লৌকিক গান এ 
কথা৷ প্রমাণ করে । হরিদাস স্বামীর মধ্যে উচ্চস্তরের সংগীত সাধনার অভিব্যক্তি 
হয়েছিল। তাই রূপক-প্রবন্ধ ও চচ্চরি তালের সংযোগে বিষুণপদ গানকে হয়ত 
তিনি আহলাদহচক ধশারে পরিণত করেন। সাধারণতঃ ক্ৃষ্খ-বিচ্ছেদই বিরহ 
গানের মধ্যে প্রবল হওয়! স্বাভাবিক | কিন্তু রাখ! হলাদিনী শক্তির প্রতিরপ। 
অতএব ধমার এই স্ত্রেই এসে থাকবে । ধমারে আহ্লাদস্থচক ভাবেরই 
আঙ্গিকগত বিকাশ ধীরে ধীরে পরবর্তীকালে হয়েছিল বলে মনে হয়। 
হরিদাস স্বামী দক্ষিণী ব্রাহ্মণ, বৃন্দাবনে মন্দির প্রতিষ্ঠা করে বাস 
করতেন। আজীবন ব্রহ্মচারী । কিন্ত হরিদাসজীর পদ ও বাণীযা কিছু 
পাওয়া যায় সবই সংমিশ্রিত। কিছু হরিদালী সম্প্রদায়ের ব্যক্তিদের রচনা। 
তানসেনের গুরু হরিদাস সম্বন্ধে যে কথ! প্রচলিত আছে তার মধ্যে একথা 
জানা যায় যে হরিদাস স্বামী প্রাচীন সালগ হুড় শ্রেণীর ধ্রুব প্রবন্ধ গ্রকরণে 
কতকগুলো রাগের প্রচলন করেন ও নতুন রীতির সন্ধান দেন। রাগ সংগীতের 
এই আঙ্গিক সম্বন্ধীয় ব্যাপারেই হরিদাস স্বামীকে যুক্ত কর] যায়। হরিদাস 
স্বামী যদি আকবরের প্রথম যুগের রাজত্ব পর্যন্ত বেচে থাকেন তবে তার 
ষোড়শ শতকের কিছু পুবে জন্মগ্রহণ করা দরকার । অর্থাৎ ১৫৭৫ যদি হরিদাস 
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স্বামীব তিবোধান ধব] যায় তা হলেই এ প্রশ্ন আসে । তানসেনেব তিবোধান 
১৫৮৫ খৃঃ (৮* বছব বযসে)। কিংবদত্তী অনুসাবে বাল্যকালে স্বামীজীব 
সঙ্গে তানসেনেব সাঁক্ষাৎ। সবটা নিষে বনু সন্দেহ উপস্থিত হুওয়া 
স্বাভাবিক । আলোচন। প্রসঙ্গে দেখা যায় বেশ কয়েকজন হবিদাস নামক 
সাধক ব্যক্তিব সঙ্গে “হবিদাস চতুরেদী' নামটি সংমিশ্রিত। প্রবাদ আছে 
এই চতুর্বেদী হবিদাসেব কাছেও তানসেন যৌবনকালে সংগীত শিক্ষা কবেন। 
কিস এসন্বন্ধকে বিচাব হয়নি । সংগীতেব দিক থেকে হুবিদ্াস স্বামীব দান যে 
ভাবেই বলা হোক ন। কেন, শুধু কিংবদত্তী-নির্ভব অথবা মিশ্রিত পদ নিয়ে 
পরবর্তী কালেব আকবব-হুবিদাসেব ছুটে চিত্র অবলম্বন কবে ইতিহাস 
সম্পকিত কোন সিদ্ধান্তে আসা যায় না। যদি হবিদাস স্বামী ধশীয় সাধক 
পবমবৈষ্ণব হয়ে থাকেন ত|। হলেই তিনি আহলাদ-স্চক আন,ন্দব ভাব- 
সম্পৃক্ত ধমাব গান সৃষ্টি কবে থাকবেন - একথাও যুক্তিবদ্ধ ভাবে আলোচনা 
কব! দবকাব। তবু বলতে হবে ধম।বে পবিণত কবা গান অর্থাৎ (বিষুণপদ 
শানে বপক ও চর্বী তালেব বিকাশ সাধন কবে) ধামাবেব গোডাপত্তন 
কবাব সাংগীতিক কৃতিত্ব হবিদ|স স্বামীয়ই | কিভাবে ত। তানসেনেব কাছে 
পৌছেছিল- হবিদাস স্বামী থেকে অথব! তদীষ শিষ্য বেৎষাব হবিদ্াসেব 
কাছ থেকে? প্রহ্থাট। স্বতন্ত্র 


তানমেন £ বাজ! মানেব পববন্তী যুশে তানসেনেব কথা ওঠে_ঞপদ 
নতুন বীতিাত শীতিবদ্ধ কবা ও প্রচাব কব! ও দেবনিন্দিত কে গান কবা, 
বাগ সৃষ্টি ও নতুন বচন! ইত্যাদি প্রসঙ্গে । তাছাড। তানসেনেব আব একটি 
কাজ বিপুল সংখ্যক পুত্র-শিষ্য শ্রেণীব মধ্য দ্দিয়ে গান ছড়িয়ে দেওয়া। 
তানসেনেব সময়ে পদ কে ব] কাবা গান কবতেন? আবুল ফজলেব বর্ণনায় 
“কলাবন্ত'বা তখন গায়ক ছিলেন। তাছাড়া “ছুড়ুকৃ' ব। 'আওয়াজ' নামে 
যঙ্ত্রেব সঙ্গে পুকষেবা গ্ুপদ ও তজ্জাতীয় গন কবতেন। ঢাড়ীশ্রেণীব অন্তর্গত 
সীলোক দদ ও হল বাণিয়ে ঞ্রুপদ গান কবতেন। (ঢাড়ী-্বান্ধ। এ বান 
বাজিয়ে পাঞ্জাবে পুরুষেব। যুদ্ধক্ষেত্রে একগ্রকাব গান কবতেন। ) গানের 
শ্রেণী বর্ণন। এবং শা্্রীয় স"গীত বর্ণনায় আবুল ফজল পণ্ডিতদের সাহায্য 
নিয়েছিলেন । খববগুলোও সংক্ষিপ্ট ও বিক্ষিপ্ত । তবু তানসেনের যুগের 
গানেব পৰিচয় নান! ভাবেই মিলে। পদ গাঁন অনেক ক্ষেত্রে কৌশল ও 


৬৮ 


কলাসমধ্িত রূপের অপেক্ষা কয়ে নি। রাজা মানের সময়ে যা হয়েছিল, 
তানসেনের সময়ে তা আরে। নতুন ভাবে রীতিবদ্ধ হয়েছিল। 

তানসেনের গোড়ার জীবনের কথ! নানাভাবে সংশয়মুলক । কি ভাবে 
তিনি ঞ্রুপদ অষ্টা হলেন? হরিদাস স্বামীর কাছে কি শিখেছেন? না কি, 
অন্প্রেরণা ও নির্দেশ পেয়েছেন। তানসেনের অন্যান শিক্ষক কার। ছিলেন? 
তানসেন বেশি বয়সে বা অত্যন্ত পরিণত বয়সে আকবরের সভায় এসেছিলেন। 
ষ্দি বাট বছর বয়স নাগাৎ এসে থাকেন ত। হলে তার পূর্বের জীবন--অর্থাৎ, 
দীর্ঘকাল অন্থশীলন, শিক্ষা ও কলাবস্ত-জীবন সম্বন্ধে ইতিহাস একেবারেই 
নির্বাক । জন্মকাল সন্বন্ধে বু রকমের ধারণ চলিত আছে-_ ৪৯০, ১৫০১, 
১৫০৫-৬, ১৫১৬, ১৫২০, ইত্যাদি । আকবরের সভায় তানসেন যখন এসেছিলেন 
তখন তার পুত্রের সুপ্রতিষ্ঠিত গায়ক | এ'র। আকবরের সভায় যোগ দিয়ে- 
ছিলেন। লাধারণ গৃহীত ধারণ। জন্ম £ ১৫০৫-৩। ডাঃ বিমল রায় বলেন ১৫১৬ 
খঃ। যুক্তি, তানসেন ষাট বছর বয়স নাগাৎ আকবরের সভায় যোগদান 
করেন এবং আবুল ফজলের আইন-ই-আকবরী রচনার সময় ১৫৮* ($) এবং 
তানসেনের পুত্র বিলাস খ। জাহাঙ্গীরের সভায় যদি ৬০ বছরের কম বয়সে এসে 
খাকেন তাহলে ১৫১৬ (6) হওয়া বিধেয়। আমরা মোটামুটি ১৫৮৫ স্ৃত্যুকাল 
খরে ১৫০৬ জল্মকাল গ্রহণ করতে পারি। 

তানসেন গোয়ালিয়র-বাসী মকরন্দ পাণ্ডের পুত্র 'রামতন্থ' বা “তন্ন” | 
নাম নিয়েও সমস্যা । ছেলেবেল! থেকে বোধ হয় সাংগীতিক নাম তানসেনই 
প্রচলিত । ছেলেবেলায় গোয়ালিয়রেই সংগীত শিক্ষা করেন। তানসেনের 
গুরু কে? কিংবদস্তীতে মহম্মদ গোৌসের সঙ্গে সম্পর্কের উল্লেখ আছে। 
মৃত্যুর পর সমাধি দেওয়। হয় মহম্মদ গৌসের সমাধির কাছে। মহম্মদ গৌসের 
নামে ছুটে সংগীত গ্রন্থের উল্লেখ আছে। কাজেই সংগীত শিক্ষা কি হুফী 
মহম্মদ গৌসের কাছে? না কি নায়ক বখন্ুর কাছে? আমরা ছেলেবেলার 
শিক্ষার মুলে এ দুজনকেই দীড় করাতে চাই। কারণ সুফী সন্ত অভিভাবক 
হিসেবে তানসেনকে সংগীত-নায়কের কাছেও দিতে পারেন। তানসেনের 
প্রথম জীবনেই গোয়ালিয়রের রাজনৈতিক পরিবর্তন হয়। তানসেন 
হরিদাসের সন্ধান পান, অবশেষে রেওয়াতে আসেন। অর্থাৎ হরিদাস 
স্বামীর কাছে যাদদ গিয়েও থাকেন, তিনি অবশেষে আসেন স্বামীজির শিষ্য 
রেওয়ার হরিদাসের কাছে। গোয়ালিয়রে তিনি শিখেছিলেন মানের খুপদ 


বজ্র 


পদ্ধতি । নেওয়ার হরিদাসের কাছে শেখেন বিশুদ্ধ প্রবন্ধের রীতি । ছুটোর 
অভিনব সমন্বয় করেন। রেওয়া রাজ্যে হরিদাসের পর সভাগায়ক হন । 
বাঘধেলখণ্ডের রাজ। রামচঞ্জর বাঘেলার দরবার থেকে তানসেন ১৫৬* বা 
মতাস্তবে ১৫৬৮ খৃঃএ আকবরের দরবারে আসেন। তারপর তিনি সর্বশ্রেষ্ঠ 
গায়ক ও রচয়িতা । প্রতিদিন গান রচনা এবং নতুন পদ্ধতির চিন্তায় ব্রর্তী। 
ফকিরুল্লাহ্‌ বলেছেন, আকবরশাহী জমানায় গায়কের1 আকছার “আতাঈ' 
হতেন । প্রয়োগের দিক থেকে যাদের কায়দ] ওস্তাদূদের মত কিন্তু জ্ঞান-সমৃদ্ধ 
নয়, তারাই “আতাঈ" | ডাঃ বিমল বায়ের সমর্থন অবশ্থট «কিতাব-ঈ-নওরস, 
গ্রন্থের উল্লেখে। এখানে আতাঈর অর্থ সর্বোৎ্কষই গায়ক । কিন্তু এ অর্থ 
বর্তমানে গ্রাহা নয়। 

তানসেনের সম্বন্ধে সে সময়ে ও পরে বহু বিরুদ্ধ মত ছিল। তা থেকে” 
সিদ্ধান্তে আসা যায় যে তাঁনসেনেব নব সৃজনীশক্তি অস্বীকার করবার উপায় 
ছিল না। অন্ততঃ ফকিরুল্লাহ্‌ 'তানসেনের শক্তিকে স্বীকার করলেও, গায়কী 
সম্বদ্ধে তেমন উল্লসিত ছিলেন না। তিনি বলেন রাজা মানের সময়ে যেকপ 
সের। গায়ক ছিলেন এপ আব কখনে। হয়নি । তানসেনেব নতুনত্ব এবং 
মৌলিক স্ৃপ্টি-প্রবণতা৷ কি এই মতেব জন্যে দায়ী ? তানসেনের শান্ত্রজ্ঞান সম্বন্ধে 
তেমন খ্যাতি ছিল না। কিন্তু বর্তমান পদ্ধতির আলাপস্থায়ী-অন্তরা-সঞ্চারী- 
আভোগ গান, স্বরের বৈচিত্র্য ৮৮৯ স্বর ব্যবহার), কানাড়া-মল্লার-সারং- 
কল্যাণ-টোড়ী প্রভৃতি পর্যায়ে নতুন রাগ সত্যটি, দীপক রাগের নতুন রূপদান 
ইত্যার্দি নতুন চমৎকারিত্ব স্যষ্টির কথাই বলে। নবস্রষ্টা সব সময়ে প্রচলিত 
পথে বিচরণ করেন না, একথা সকলে জানেন। 

তানসেনের উদ্ভাবনী শক্তি ও মৌলিকত। অনস্বীকার্য । রবাব যস্ত্রকে 
তানসেন নতুন ভাবে ব্যবহার করতেন । বিষয্ববস্ব হিসেবে তানসেনের গানে 
বহু বৈচিত্র্য--দেবত! ও হ্ফপসিন্তদের স্বতি, রাজপ্রশংসা, নাদ সম্বন্ধে মতামত, 
রাগরাগিণীর প্রকৃতি বিশ্লেষণ, নায়িকাভেদ ও নায়িকা বর্ণনা, কৃষ্ণলীল। প্রসঙ্গ, 
মানসিক গুণ, খতু ইত্যাদি বহু উল্লেখযোগ্য প্রসঙ্গ ভাষা-সৌন্দর্যে মণ্ডিত 
হয়েছে । মিএা-কী এবং দববারী নামাল্লেখে তানসেনের রচনা বোঝায়, 
অর্থাৎ এসকল তানসেনের রচিত রাগ-দরবারী কানাড়া, ঘরবারী কল্যাণ, 
দরবারী তোড়ী, মিঞা-কী মজার, মিএা-কী সারং মিএা-কী জমুজয়্তী 
ইত্যাদি । তানসেন “রাগমালা” ও “সংগীতসার' এ টো গ্রন্থ লিখেছিলেন । 


ঘি 


তাছাড়া আকবরের সম্পাদনায় 'রাগসাগর' নামে একটি গ্রন্থ রচিত 
হয়েছিল । 

তানসেনের চার পুত্রের মধ্যে তান-তরঙ্গ ও বিলাস খা আকবরের সভায় 
ছিলেন। পুত্র স্থরৎ সেন ছিলেন পণ্ডিত হিসেবে । শরৎ সেনের কথ। তেমন 
'ভাবে কোথাও নেই। বিলাস খণ ( কনিষ্ঠ পুত্র ) জাহাঙ্গীরের সভা পর্যস্ত 
বজায় ছিলেন। তিনি প্রকৃতিতে উদ্দাসী, রবাব ও বীণা-বাদক ছিলেন। তার 
গান সম্বন্ধে তেমন না জান! গেলেও রচয়িতা হিসেবে বিলাসখানী তোড়ী 
রাগ এবং গাঁন রচনার দ্বারা বিশেষ পরিচিত। তানসেনের কন্তা। সরম্বতা 
নন্বদ্ধে কিংবদন্তী যথেষ্ট গ্রচারিত। মোঘলযুগের এঁতিহাসিকদের বা 
লেখকদের রচনায় সরস্বত্বী সম্বন্ধে বিশেষ কোন উল্লেখ মিলে না। সম- 
সাময়িক বীণকার মিশ্রি সিং (ব1 পরবর্তী নবাথ খ1)-এর সঙ্গে সরস্বতীর 
বিবাহ হয়। মিশ্রি সিংকীণে তানসেনের সহকারী সংগীতকার, দক্ষতায় 
'অতুলনীয় বাদক ছিলেন। ছুয়ের সমন্বয়ে সংগীত হত । নবাৎ খণ। সম্বপ্ধেও বহু 
গল্প গ্রচলিত। তিনি গোড়ায় সিংহল-গড়ের রাজা ছিলেন--সমোখন সিংএর 
পুত্র অথবা নিজেই সমোখন লিং! এর কন্যাবংশে পরবর্তীকালে ( ম্যামৎ 
খা) সদ্বারঙ্গের জন্ম । প্রিয় শিষ্যদের মধ্যে ( পুত্রও ওয়! সম্ভব ) তানতরঙ্গ 
এবং মানতরঙ্গের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ) । তানসেনের শিষ্তমগ্ডলীর নাম ঃ 
খোর্দাবখস, মসনদ আলী, জ্ঞান খা, দরিয়া খা, মাযুদ্দ খা, যুন্দীবর খ, চাদ 
খা, স্থর। খা, রমজান খা, লাল খা, নেজাম খা, শোভ। খ।, বীরমণ্ডল. সলিল 
খ, চঞ্চল শশী, ভীমরাও, তাজ বাহাছুরঃ ভগবান দাস, চগুলাল, দেবীলাল 
( রামদাস ও সুরদ্বাস? )-_ মতান্তরে আকবরের সভায় রামদাসের স্থান ছিল 
ভানসেনের পরে -সমকক্ষ রূপে । 

এ সম্পর্কে বলা যায়, আবুল কজল এই সব উৎরুষ্ট সংগীতজ্ঞের নাম 
করেছেন £__রামদাস, সুরদাস, চরজু, রাঁগসেন, চাদ খা, মিএা লাল, সরোদ 
খা, সুভান খা, বিচিত্র খা, প্রীজ্ঞান খশ, মিঞা চাদ, বাজ বাহাদুর, তান 
তরঙ্গ, পরবীন খশ, স্থলতান হাফিজ হুসেন, হাফিজ খাজা! আলী, রহুমৎউল্লা, 
মহম্মদ খশ! ধাড়ী, দাউদ ধাড়ী, মোল্লা! ইশাক ধাড়ী, পীরজাদা, বীর মণ্ডল খশ, 
শিকার খশ, কাসিম, তাশ বেগ, মীর আবহুল্লা, উত্তা দোস্ত, শেল দাওন ধাড়ী, 
উত্তা ইউসফ, সুলতান হাশিম, উত্ত। মহম্মদ অগীন, উত্তা মহম্মদ ভসেন, উত্তা 
শ] মহম্মদ, বয়রম কুলী, মীর সৈয়দ আলী, মহাপান্র ইত্যাদি । 


১ 


তানসেনের সময়ের যে কয়েকজন কলাবস্ত সমধিক প্রসিদ্ধি লাভ করেন তার 
মধ্যে বাজ বাহাছুর বিশেষ স্বীকৃত । আবুল ফজল বাজ বাহাদুরের বৈশিষ্ট্য 
বিশেষ ভাবে বলেছেন-_অপ্রতিত্বন্্বী। তিনি মালবের শামক ছিলেন, কিন্ত 
১৫৭২-এ রাজ্য হারিয়ে আকবরের সভায় যোগদান করেন। বাজ বাহাদুরের 
গান কতকটা খেয়াল প্রকৃতির অনুসারী ছিল বলে প্রবাদ, কিন্তু খুপদই ছিল। 
সম্ভবত গুজরাটে শিক্ষ1 | বদাওনীর বচনায় উল্লিখিত হয়েছে যে বাজ বাহাছর 
ও তানসেন দুজনে মুহম্মদ তাদিলশাহ'র শিষ্য ও সমকক্ষ ছিলেন । রামদাসের 
স্থুকষ্ঠের কথ! তিনিই উল্লেখ করেছেন। তাছাড়া বলেছেন, আকবরের 
প্রতিযোগিতা ব্যবস্থায় সেখ বন্ধু তানসেনেরও অগ্রগামী হয়ে সংগীতের জঙ্চ্ে 
হাজার মুদ্রা লাভ করেছিলেন। আকবরের সভা-গায়কদের মধ্যে রামদাস 
(ষিনি পুরে গোয়ালিয়রে শিক্ষালাভ করেন এবং ইনলাম শার দরবারে ছিলেন) 
এবং স্থুরদ্দাস এই ছুজনাই তাদের নামে মল্রার ও সারং রাগ সৃষ্টি করে 
প্রতিভার সাক্ষ্য রেখে গেছেন। 

বাজ বাহাছুর ছাড়। ঠাদ খা ও স্ুুরজ খ। এ দুটে। নাম তানসেনের প্রতিত্বন্ী 
হিলেবে পাওয়া যায় । কিন্তু এর মূলে কোন যুক্তি স্পষ্ট নয়। এদের রীতি 
খয়রাবাদী বলে প্রসিদ্ধি আছে। পদের মিশ্রণে পাঞ্জাবী খয়রাবাদী 
খেয়ালের মূলে এই রীতি রয়েছে কিন৷ সঠিক বলা যায় না । 

ফকিরুল্লাহ বলেছেন জগন্নাথ কবিরায় সন্বন্ধে-_তানসেনের পর এত দক্ষতা 
আর কারুর ছিল না । তানসেন নাকি তাঁর নট রাগের গান শুনে বলেছিলেন, 
“সংগীতে আমার পরে এ আমার মত হবে ।” কবিরায় শত বৎসর জীবিত 
ছিলেন। কবিরায় সম্বন্ধে বছ আলোচনা হয়েছে। ইনি শাহজাহানের 
দরবারে বুদ্ধ বয়সে উচ্চপদ পেয়ে “কবিরায়" উপাধি নিয়েছিলেন। শত বৎসব 
বাচেন, মৃত্যু-_-১৬৬০ খুঃ | 

সংগীতের দ্রিক থেকে ঞ্রুপদের চারটি রীতির কথ। উল্লেখ কর! হয়ে থাকে । 

কখন কি ভাবে এই সবরীতিবাবাণী উদ্ভাবিত হয়েছিল এ সম্বন্ধে যথেষ্ট 
মতভেদ আছে। বাণী সম্বন্ধে বল! হয় £ (১) গুবরহার ব। গওহারী বাণী-_ 
তানসোনর উদ্ভাবিত, (২) খাণ্ডার বাণী- নবাৎ খশ। (?), (৩) ডাগরবালী 
(করম ইমামের মতে ) বুজচন্জ ব৷ মতান্তরে হরিদাস ডাগর এবং (৪) নওহার- 
বাণী--ব্রচজ্ বা মতান্তরে ভান খান নওহার উদ্ভাবন করেন। কেহ কেহ 
বাণীর মুলে বথাক্রমে রস আরোপ করেন £ ৫১) শাস্ত ও ধীরগতি, ৫) তীত্র ও 


থু 


দ্রুততর, (৩) সহজ, সরল, লালিত্যপূর্ণ এবং (৪) অন্কুত রসোদ্দীপক | বল! 
ধেতে পারে এই বাণীর নামগুলে! অনেকট। আঞ্চলিক নামেরই প্রতিরূপ, কোন 
বিশেষ ব্যক্তির সৃষ্টি নয়। প্রয়োগ বিধিই উদ্ভাবিত বল! যায় । বর্তমানে এমন 
কি কোন কোন ঘরান! এই সব বাণীর উদ্ভাবন দাবী কয়েন। অল্প বিস্তর এই 
সকল ভঙ্গি ও রস অধিকাংশ প্রুপদে সংমিশ্রিত হয়। বহু অনুসন্ধান ও সংগ্রত 
বিশ্লেষণের পর পণ্ডিত ভাতখণ্ডে বলেছেন, “পরস্ত যুহী কহুনা৷ পড়ে যা কি 
আজকল ইস চারেশ বাণীয়েশ কী স্বতন্ত্র ফপর্দে স্থনাই নহী" দেতী |” 

বিজাপুরের নওরকী সংগাত-সাধক ইত্রাহিম আদিল শী। (সুলতান, ১৫৭৯ 
১৬২৩ ) যে গ্রন্থ রচনা! করে গিয়েছেন *নওরস-ই-আদিল”” ত1 আকবরের 
ষুগের সংগীতরূপের আর একটি বিশিষ্ট দ্রিক উদঘাটন করে। রস-তত্বকে 
জীবনের সংগীত-সাধনায় প্রয়োগ করে আদিল শ। বুঝিয়ে দিহেছেন আকবরের 
সংগীত-প্রীতির সম্পর্ক। আকবরের বিপুল শক্তি, সমৃদ্ধি ও বুদ্ধিমত্তার ফলে 
সংগীতকে নিজের কাজে ও প্রচারে প্রয়োশ কর] হয়েছিল । তাতে সংগীতজ্ঞের। 
গোঠীবদ্ধ ভাবে সংগীত-পরিচর্যা করে একটি যুগস্ষ্টি করেছেন সন্দেহ নেই। 
কিন্ত মৌলিক সংগীত-্প্রাণ যে এই আড়ম্বরের উধ্র্বে, নওরসী আদিল তা 
প্রমাণিত করেছেন। তিন ধাতুর অসংখ্য প্রুপদ রচন! এই গ্রন্থে বিধৃত। নওরস 
কথাটি নবরন থেকে সৃষ্ট হলেও পরে বন ঙাবেই বনু স্থলে তিনি মঙগলস্চক 
শব হিসেবে ব্যবহার করেন । তিনি কবি, সংগীতজ্ঞ ও শিল্পী ছিলেন । নওরস 
শব্দটিকে নাম রূপেও ব্যবহার করেছেন। গানের মধ্যে ছিল সৌন্দর্য বর্ণন।, 
রাগবর্ণনা, প্রক্কৃতি ও প্রেম, ভক্ত কবির প্রেম বর্ণন! প্রভৃতি বহু বিষয়। উত্তর 
ভারতীয় ১৫টি রাগে ৫৭টি গানের (৫৯এর মধ্যে) রচন। লক্ষ্য করা যেতে 
পারে । কানাড়। রাগ সবচেয়ে প্রিয়, পরে নওরসী-কানাড়। নামে পৰিচিত হয়। 
পৌরাণিক বিষয়ে আদিল শাহের মন অত্যন্ত যুক্ত ছিল। সংগীত-শিল্পীকে 
উপযুক্ত সম্মান দেওয়ায় বিশ্বাসী ছিলেন। বোধহয় আশাবরী, কেদার, রামব্রী, 
কানাড়। প্রভৃতি রাগে তিনিই প্রথম লক্ষণগীত রচয়িতা। ভৈরব রাগের কঙ্সনায় 
শিবের রূপ, গৌরী কল্পনায় সুনয়নী ব্রাঙ্মণী ইত্যাদি রাগের ধ্যানীরূপের সম্পর্কে 
আর একটি দিক উদঘাটিতকরে। রচন। অনেকট। দক্ষিণী হিন্দীতে। গ্রন্থ 
থেকে কিছু বান্তযস্ত্রের পরিচন্বও মিলে । সব থেকে আদিল শাহের বৈশিষ্ট্য 
সংগীতের প্রাণময় স্বরূপ, যা আকবরের মধ্যে ছিল না। দক্ষিণাঞ্চলে, মহারাইই 
এলাকায় ধপদগানের প্রচারের এই প্রথম উদ্দাহরণ | 
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ক্ষেত ( ১৬২৩-১৬৭২ ১: কর্ণাটক ভক্তি-মুলক দাসকুট গানের স্থত্রে যে 
কয়েকজনের নাম উল্লেখ করা যায়, তাদের মধ্যে ক্ষেত্রজ্ঞ বিশেষ ন্মরণীয় । ইনি 
বিশিষ্ট পদ্মম্‌ বচয্থিতা । কর্ণাটক সংগীতের এটি একটি মনোমুগ্ধকর শ্রেণী। 
এই গানের বিশেষ প্রত্যক্ষ সাংগীতিক বপ আছে। এই গান ভরত নাট্যম্‌- 
এব নৃত্যের সংগে সম্পকিত। ভরত নাট্যম-এ আছে £ প্রথম ভাগে--১। 
আলরিপু, ২। জাতিস্বর, ৩। শবাম্‌. ৪। বর্ণম্‌ এবং দ্বিতীয় ভাগে পদম্‌। 
মুখে পদ্মেব অভিনয় চলে গানেব সঙ্গে । ক্ষেত্রজ্ঞের অধিকাংশ বচনা 
তেলেগুতে । কর্ণাটক বাগসংগীতকে তিনি বিশেষ প্রভাবিত করেন। অন্ধতে 
কৃষ্ণানদ্রীব তীবে বসবাস কবতেন। গ্রামটি ভবত নাট্যমেব কেন্দ্র কুচিগুড়ি 
থেকে কিছু দূবে অবস্থিত ছিল। সংগ্কত, তেলেগু সাহিত্য, ন।টক, অলঙ্কাব- 
শাস্ত্র, সংগীত, নৃত্য ও অভিনয়ে পাবদশিতা লাভ কবে তাঞ্জোবের রঘুনাথ 
নায়কের সভায় যান। ক্ষেত্রজ্ত ২০০০ পদ রচনা কবে গান কবেছিলেন। 
১৫** পদ গোলকুগ্ডাব আব্ব,ল্লাহ, কুতুবশাব অন্থবোধে বচিত হয়। ক্ষেত্রজ্ঞ 
নামটি ক্ষেত্র থেকে অন্ত ক্ষেত্রে যাওযাব কথ! মনে করিয়ে দেয়। ক্ষেত্রজ্জের 
পদেেব ভাগ £ নায়ক, নায়িকা, সখী, দূতী। সাহিত্য, সংগীত ও ভাবেব 
দিক থেকে পুবন্দব দাসের রচনাব সংগে মিল আছে। ধীর লয়, বত্রিপুট। 
তাঁল এবং ৩৯টি বক বাগ ব্যবহার ও বিস্তাবেব সুতখ!গদ্দানেব জন্তে তিনি 
খ্যাত। বছ সংখাক পদমেব মধ্যে ৩৩০টি সংগৃহীত ও ছাপা পওয়া যায় । এক 
অধ্যে চলিশ-পঞ্চাশটি গায়কের। ব্যবহার কবেন। 


৭8 


সগ্ুম পরিচ্ছেদ 


সেল, ঠাট ও ব্রাগের শ্রেণীবিভাগ 


গ্রন্থ সংগীত--কে) বামমাত্য £ স্বরমেল কলানিধি , সোমনাথ পণ্তিত ঃ 
বাগ বিবোধ ; বেক্কটমুখী £ চতুরদণ্ী প্রকাশিকী পক £ রসকৌয়ুদী। 

(খ) পুণ্ুরীক বিটঙল £ সদ্র[গ চজ্জোদয় ও অন্যান্য ; লেচন পণ্ডিত £ 
ব।গ-তরঙ্গিণী ; অহোবল £ সংগীত পারিজাত; হৃদয়নারায়ণ দেব ঃ হৃদর 
কৌতৃক, হৃদয় প্রকাশ ; নিবাস £ রাগতন্ব বিবোধ , ভাবভট্ট £ অনৃপসংগী 
বিলাস ও অন্যান্য । 

এবাবে ষোড়শ শতক থেক আবস্ত কবে মধ্য যুগেব সংগীত-তন্বের নান। 
পর্যায়ে আলোচন। উল্লেখ কব। গচ্ছে । এখ|নেই বর্তমান ভারতীয় সংগীতের 
মল উৎস। যদ্দিও প্রাচীন যুগ থেকেহ ধ।বাটি পবাহিত ভয়ে এসেছে, প্রাচীন 
এখান থেকেই নতুন রূপ পরিগ্রত কবেছে । আসলে রাগেব অভিব্যক্তি, রাগের 
গঠন, স্বর সংযোজনার তিত্তি-এ সব নতুন ভাবে প্রতিষ্ঠত। রাগের প্রাচীন 
নামগুলে। বর্তমান, হয়ত বপও অনেক স্থলে কিছু ঠিক আছে। কিন্তু শ্রেণী- 
বিভাগ করলে দেখ] যায়, প্রক্কতি বদলে গেছে, নতুন ভাবে ব্যাখ্যা হয়েছে, 
নতুনের সঙ্গে মিশেছে, রচনাপদ্ধতির গঠন বদলে গেছে। কিন্তু কিভাবে এই 
পরিবর্তন হয়েছে? কোথায় হয়েছে? সে সব খবর আমরা কতকগুলো গ্রন্থ 
বিশ্লেষণ করলেই পেতে পারি । এগুলো মবই সংগীত-তৰের গ্রন্থ । একালের 
সংগীত উপাদানের বিশ্লেষণ এসব গ্রন্তে আছে বলেই পণ্ডিত ভাতখণ্ডে “&, 
০0101081901 50005 0 50006 01 00৫ 169011)5 1790510 55502095 ০£ 
00০ 150) 1608 800 1760 ০60681165” নিবন্ধে এগুলোকে বলেছেন - 
“গ্রন্থ সংগীত” । অর্থাৎ এ যুগের সংগীতের ব্যাখ্যা এ সব গ্রন্থ অবলম্বন করেই 
দাড়ায় । এই গ্রস্থগুলোতে আছে বাগের শ্রেণী-বিতাগের নান পদ্ধতির 
উতদ্তবের কথা । সেই সংগে প্রশ্ন জাগে কি ভাবে ঠাট বা! মেল পদ্ধতি অবলম্বন 
করা হয়েছে? উত্তর ভারতে িন্দুস্থানী সংগীতে ) এবং দৃর্ষিণ ভারতে 
(কর্ণ(টক সংগীতে ) কি ভাবে স্বতন্ত্র পথ বাধ! হয়েছে? অর্থাৎ তত্বের দ্িক 
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থেকে এ যুগটি এমন একটি খাপ--য়েখান থেকে যেন সংগীতের তান্বিক 
ইতিহাস অন্থধাঁবন নতুন ভাবে সুরু করা হচ্ছে । 
সে যুগের গ্রন্থ গুলোকে পণ্ডিত ভাতখণ্ডে ছুই সাবিতে ভাগ করে বিশ্লেষণ 
করেছেন--উত্তর ভারতীয় ও দক্ষিণ ভারতীয় । উদ্দেশ্য, রাগের গঠন-প্ররতির 
ইতিহাস বুঝে নেওয়া ১ দ্বিতীয়, উত্তর ভারতীয় (কিন্দুস্থানী ) সংগীতে ঠাট 
পদ্ধতি অবলম্বন করে রাগ শ্রেণীবদ্ধ কর1। আমর] জানি, এ সময়ে উত্তর 
ভারতীয় সংগীতে এসেছে নানা প্রভাব £ নান। দেশী রাগ, হম্মন্ত মতের 
প্রাবল্য, রাগের ধ্যানরূপের প্রভাব প্রতৃতি লক্ষণগুলি এবং সেই সঙ্গে শ্রুতি, 
মুর্ঘনা ইত্যাদির ধারণাগুলো মিলে স্ববপ্রকরণ ও ঠাট অনুসারে রাগ ব্যাখ্যার 
চেষ্টাও ৯লেছে। মনে রাখা দরকার যে ইতিহাসের দ্রিক থেকে আমরা এখানে 
হমাধূনের রাজত্বের শেষ সময় থেকে আরম্ভ করে আউরঙ্গজেবের সময়-ক।ল 
পর্যন্ত লক্ষ্য করছি। এ সময়ের মধ্যে মুঘল যুগের লেখকদেরও বিশেষ স্বান; 
এ্র'র। হলেন বদ্দাওনী, আবুল ফজল, ইব্রাহিম আদিল শাহ, আবুল হামিদ 
লাছোরী, ফকিরুল্লাহু, মীর্জা খ। প্রভৃতি । 
দক্ষিণ ভারতে বিজয়নগর ও তাঞ্জোরকে কেন্দ্র করে যে সংস্কৃতি গড়ে 
উঠেছিল তাতে নতুন নিয়ম-পদ্ধতিব সৃষ্টি । এই অনুসারে ছুই শ্রেণীর লেখক এ 
সংগীত গ্রন্থ সম্বন্ধে সংক্ষেপে নিয়লিখিত ভাবে আলোচনা করতে পারি £ ক 1(১) 
রামমাত্য £ স্বরমেল কলানিধি, (২) সোমনাথ £ রাগ বিবোধ, €৩) বেক্কটমখী : 
চতুর্দস্তী একাশিকা এবং অন্যান্য গ্রন্থ, খ। €৪) পুগুরীক বিউঠল £ সদর", 
কচজোদয় ও অন্যান্য গ্রন্থ, (৫) লে।চন পণ্ডিত £ বাগতরঙ্গিণী, (৬) অহোবল : 
সংগীত পারিজাত, (৭) হৃদয় নারায়ণ দেব £ হাদয় কৌতুক ও হৃদয় প্রকাশ, 
(৮) ভাবভটু £ অনৃপ সংগীত বিলাস, অনুপ রত্রাকর, (৯) শ্রীনিবাস £ রাগ- 
তত্ব বিবোধ এবং অন্থয।ন্ত গ্রন্থ । 
এই গ্রস্থগুলোতে আর্পোচিত সংগীত-পঞ্ধতির বিচারে নানাভাবে স্বর- 
প্রয়োগের কথা আসে এবং সেই প্রসঙ্গে এর সঙ্গে ক্রতিও সম্পকিত। যেহেতু 
. প্রাথমিক অবস্থান রাগ নির্ধারণে সাধারণতঃ ৭ স্বর এবং এই ৭টির বিকৃত ব৷ 
কোমলের নানান আরোহী-্মবরোহী রূপ আলোচিত হয়, এ নন্বন্ধেই প্রথমে 
বলা দরকার । আজকাল শুদ্ধ সেলের স্বর বলতে আমর] বুঝি-জর গম 
পপ ধল অর্থাৎ বিলাবল ঠাট। এর সঙ্গে আরো! পাচটি বিরুত শ্বর--গা ভ জা দ 
এ যোগে সম্পূর্ণ সপ্তকে দ্লাড়ায় ১২টি স্বর-লঙরজ্গানন্দপদধণপল 


১, 


অর্থাৎ, কোমল বা বিকৃত স্বর আর শুদ্ধ স্বরনাম--তীত্র। প্রাচীন ৰা মধ্য 
যুগের শুদ্ধ স্কেল বলতে ৭টি শুদ্ধ স্বর, ষা দাড়ায় র শত ম পধণ- অথাৎ 
বর্তমান কাফি ঠাট। সে যুগের এই শুদ্ধ স্কেলে (বা বর্তমান কাফি ঠাট) 
কোমল ব! বিকৃত স্বরগুলোর শ্থান কিভাবে নির্ধারিত হত বা! স্বরগুলে। রাগের 
আরোহী-অবরোহী ক্রমে কি ভাবে সাজানে! হত এটাই প্রধান প্রশ্ন । এর 
ওপর নির্ভর করে রাগ গঠন 9 শ্রেণী বিভাগ । প্রাচীন যুগ থেকে এই স্বর 
নিধ্পণরণের ভিত্তি “শ্রুতি' এবং স্বর নির্ধারণের পর রাগ গঠন নির্ভর করত 
ম্ছনার ওপর । 

প্রাচীন যুগে ছিল তিনটি সষ্টক ( মঞ্্র, মধ্য, তার-_-এই ঠিন স্থান ) এবং 
ষড়জ, মধ্যম ও গান্ধার গ্রম। গান্ধার গ্রাম গান্ধর্ব যুগেই অপ্রচলিত। এর 
মধ্যে ভরতের সময়ে টো স্কেল প্রচলিত_-ষড়জ গ্রাম ও মধ্যম গ্রাম। এই 
ছটে! গ্রামে ৭ স্বরের উত্থান পন্চন নিয়ে :টি করে মুছ'না, যথা, ষড়জ গ্রামে স 
থেকে আরম্ভ করে অবরোা ক্রমে ৭টি মুছ'ন। | ষড়জ গ্রাম; ১। উত্তর মন্্র 
(স-র-জ্ঞ ম-প-ধগ | ণধ-প-ম-জ্ঞ-র-স), ২ | রজনী । এস-র জ্বম-প-ধ। 
পপ মভ্ভ রস-ণ ১, ৩। ভত্তরায়ত। (ধ. থেকে), ৪1 শুদ্ধ ষড়জা (প্‌ 
থেকে ) ৫ | মৎসরী কৃতা (ম্‌ থেকে " ৬। অশ্বক্রাত্তা (জ. থেকে ) এবং 
৭ | অভিরুদৃগতা (রু-গ.ম্পধ-গ-স | সগ-ধ-পম্জ্ভর্)। অন্যদিকে 
মধ্যম গ্রাম £ ১। সৌবীরা (ম-প-ধ-ণরভর্ভ | জ্বর-স-ণধপ-জ ), 
২। হরিণাশ্ব। (জ্ত থেকে ), ৩। কলোপনত। (কব থেকে ), ৪। শুদ্ধ মধ্যা (জ 
থেকে ),-৫| মার্গী (৭ থেকে), ৬। পৌরবী (ধ. থেকে ), ৭। হাস্যক! 
(পংখংখ-র-জ্ঞ ম | ম-জ্ঞ-র-স-গ:ধ-প.)। 

মুছ'না 'প্রসঙ্গটি অনেক ক্ষেত্রে মধ্য যুগেই বজিত হয়েছে। এ শব্দটি 
(মু'ন। ) অন্য অর্থেও ব্যস্ত চ্ছে। কিন্তু ক্রতিগুলে! সাজিঘ্ে কি ভাবে 
পণ্ডিতের। বিভিন্ন রূপে বিকৃত ও কোমল স্বরগুলোর ব্যাখ্যা করেছেন, এবং 
সেই সাজানোর ফলে কি ভাবে রাগ পরিচয় দিয়েছেন -বে।ঝ। দরকার । 

শ্রুতি বলতে বোঝায় হুক শ্গর-বারোটি স্বরের একটি মপ্তককে হংটি 
ত[গে ভাগ করলে য। দড়ায় । এর মধ্যে ৭টি শুদ্ধ ব! গ্রধান স্বর (৭টি ভ্রতি) 
কতট। দূরত্বে দাড়াবে-__নেই [নপ্ধমই ক্রতির প্রথম দিক। এনিয়মে জ 
থেকে ন পর্যন্ত ৭টি শুদ্ধব্বরকে $1৩+২+৪+৪+৩+২ দূরত্বে স্থাপন 
করতে হবে। 
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শ্রুতির ভাগগুলে। আনুমানিক ভাগ, একটি শ্রুতি থেকে অন্য শ্রুতি ব৷ 
এক ম্বর থেকে পরবতী হ্বরে যে হিসেবের সমতা রক্ষ। হচ্ছে একথা বলা চলে 
না। তাঁই যতভেদও যথেষ্ট । আবার বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণে ভাইব্রেশনেব 
(বা তরঙ্গের ) সংখ্যা নিরূপণ কবেও আধনিক বিশ্লেষণ করা হয়। 
এখন প্রশ্ন হচ্ছে ত্বব সাতটিকে প্রতি ভাগেব প্রথমে স্থাপন কবা হবে, ন৷ 
কি, প্রতি ভাগের শেষে স্থাপন করা হবে ? যথা সক্ববটি ১নং শ্রুতিতে নী কি 
" নং ক্রতিতে নিধ্ণরিত হবে? মধ্যযুগ পর্যন্ত প্রতি স্ব, শ্রুতি ভাগগুলোব 
শেষেই নির্ধারিত হয়েছে; তাতেই শুদ্ধ স্বর বর্তমান কাঁফি ঠাটেব সঙ্গে মিলে। 
তবু প্রাচীন ষড়জ-মধ্যম-গান্ধার গ্রামের ক্ষেত্রে ৭টি দ্বরের সাজানো বিষয়ে 
তারতম্য হয়। বর্তমান যুগে উত্তর ভারতে আমরা যে স্বব-স্থান মানি তা হচ্ছে" 
প্রতি স্বরকে 'এ্রতি ভাগের প্রথমে স্থাপন । 
ক্রতিগুলোকে পাবার জন্তে যে পদ্ধতি অবলম্ষিত হয়েছিল তা হচ্ছে ছুটে। 
সম-দৈধ্যের বীণায় প্রথমে একটিকে এক হরে বেধে, তারপর অন্য বীণ।য 
একনুরে বেঁধে প্রধান তারটি একটু (এক এতি) নামিয়ে বীধা এবং ষড়জ অথবা 
ষড়জের পূর্ব থেকে এক একটি আঘাত করে এন কৃষ্টি করা । প্রতি বুল ত্বাবেল 
আঘাতে এমনি ছটোতে শ্রতির টৈষম্য বে।ঝ] যাবে । বীণার দৈর্ঘ্য ইত্যাধিব 
নিয়ম-কানুন এবং ঘাট বাধাব পদ্ধতিও এই পবিমাপের সহায়ক | বীণায় বধ। 
তার বাজিয়ে টো রীতিতে এই বাইশ শ্রুতি হৃদয়ম হয়--বিশেষ কবে স্বর 
,থেকে উত্থান কবা! অথব। ভারস্বর থেকে অবরোহণ | শুদ্ধ শ্বব স্থির থাকলেও 
-বাইশটি শ্রতিতে বিকুত স্ববগুলোর উদ্ভব নানারূপ হয়। বলে বাখ দরক।র, 
শার্শদেব (শ্বরাধ্যায়ে) ত্বরগুলে। অনেকই যে বিকৃত ভাবে পরিণত হয় সে কথ। 
ব্যাখ্যা করেছেন। তীর মতে শুদ্ধ স্বব ৭টি এবং বিকত স্বর ১৯টি। মধ্যযুগে 
রামমাত্য থেকে এব ব্যতিক্রর্ম দেখ! যায়। চ্যুত--স, তিনঙতি--গ্া, চার- 
ক্রতি-গ, চ্যুত--ম, তিনশ্রতি--প, তিনআ্তি--ন, চাবশ্রতি-ন প্রভৃতি 
রাগের খ্বর ব্যবহারের ব্যাখ্যার জন্যে পরিকল্পিত । ধারে ধীবে এই ব্যাখ্যা- 
গুলে পাঁচটি বিকত হ্বরের দিকেই গিয়েছে। 
মধ্যযুগে এই সময়ে উত্তর ভারতীয় সংগীতে ক্রতির ব্যাখ্যা, শ্রতি ন।ম 
উল্লেখ এবং শ্রতির প্রয়োগের বিচিত্র চেষ্টাও হয়েছে । কিন্তু এসব নামও 
অর্থহীন হয়ে গেছে কারণ ১২টি স্বর ব্যবহারের অতিরিক্ত কোন শ্রুতিব 
স্বতগ্ত্র বা বিশেষ প্রয়োগ ১২টি স্বরের মতে। স্পষ্ট বা' প্রত্যক্ষভাবে হয় নি। 
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শ্রতি সংখ্যা প্রাচীন ষড়জ বিকৃত বর্তমান স্কেল কম্পন 


গ্রাম স্বর নাম মতভেদে 
১ তীত্রা কৈশিক অ স্ব ২৪০/২৫৬ 
২ কুযুদ্ধতী ক।কলি ন 
৮. মা চ্যুত যড়জ অ/মতস খ 
৪ ছন্দোবতী জ অচুযত ষড়জ 
« দয়াবতী বর ২৭০/২৮৮ 
৬ রঞুনী 
৭ রতিকা র ৩ 
৮ রৌত্রী তীব্র র/চতুংঞতি র এ ৩০০/৩২* 
৯» ক্রোধ গা পঞ্চশ্রুতি বু। তীব্রতর রূ 
১৭ বস্ত্িকা সাধারণ গ/ষঠব্রাত বন ম ৩২০/৩৪ ৫ ৯ 
€( তীব্রতম ) 
১১ প্রসারিণী অন্তব গান্ধাব 
১২ প্রীতি চ্যুত গ্/মৃদ্ব ম ন্ 
১৩ মাজনী ম অচ্যুত পঞ্চম 
১৪ ক্ষিতি প ৩৭৪/ ৮৪ 
১৫ রক্ত তীব্রতম ম 
১৬. সন্দিপনী মু প/বিকত প/চ্যুত 
পঞ্চম মম 
১৭ আলাপিনী পপ 
১৮ মদস্তী ধ ৪০৫/৪২৬১ 
১৯ বোহিণী 
২* রম্য থ বিকৃত ধৈবত গ 
২১ উগ্রা তীব্র গ/চতুংক্রতিধ ন 8৫০/৪৮ ০ 
২২ ক্ষোভিরণী নন পঞ্ভ্রতিধ 
১ তীত্রা কৈশিক ন/ষট্শ্রুতি ধ 


রামমাত্য £ স্বরমেল কলানিধি € ১৫৫* খঃ )-১৬শ শতকের প্রথম- 
ভাগে বিজয়নগব রাজ্যে জন্ম। শাঙ্গদেবের পব মাধব বিগ্ভারশ্যের কথা 
ছেড়ে দিলে এই ধরণের রচনা আর পূর্বে দ্বেখা যায় না। কর্ণাটক সংগীতের 
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উপাদানের আলোচনাই উল্লেখযোগ্য । গ্রন্থটি পাচটি প্রকরণে ভাগ করেছেন। 
প্রথমে "গান্ধর্ব' এবং "গান" সম্বন্ধে আলোচন। করে বলেছেন বর্তমান সংগীতের 
কপ "গান" ব। দেশী সংগীতে বিধৃত । এরপর উল্লেখযোগ্য হচ্ছে ৭টি বিরুত 
স্ববের কথা । এ বিষয়ে শাঙ্গদেবের বণিত ১২টি বিরুত স্বরের উল্লেখ করে 
বলেছেন প্রকৃত পক্ষে “টিই বিকৃত স্বর আছে। যথা £ ১) শুদ্ধ স, ২) শুদ্ধ র, 
৩) শুদ্ধ গ বা ৭্ধশ্রুতি বর, ৪) সাধাবণ গান্ধার ব। ষট্ক্রুতি রূ, ৫) অন্তর গ, 
৬) চুযুত মধ্যম গা, ৭) শুদ্ধম, ৮) চ্যুত পঞ্চম ম, ৯) শুদ্ধ প, ১০) শুদ্ধধ, 
১১) শুদ্ধ ন, বা পঞ্চক্রতি ধ, ১২) কৈশিক ন বা ষষ্ঠশ্রতি ন, ১৩) কাকলী 
ন, ১৪) চ্যুত ষফড়জ ম। ইনি একটি গ্রামই স্বীকার করেন এবং এব মতে 
মুছনা। মধ্যঞ্রতি থেকে নুরু । “বীণ। প্রকরণ", “মেল প্রকরণ” বর্ণনা করে তিনি 
বাগ-্প্রকরণে গ্রন্থ শেষ করেন । ৬৩টি জন্ত-রাগের শ্রেণী বিভাগের জন্তে রাম- 
মাত্য ২*টি মেল বা ঠাটের কথ! উল্লেখ করেছেন। লবশেষে বলা যায় চ্যুত 
মধ্যম গা এবং চ্যুত ষড়জ ন কিভাবে ব্যবহাব হবে? একদূল মনে করেন অন্তর 
এবং কাকলী ছটে। স্বতন্ত্র রঃ আর একদল বলেন চ্যুত মধ্যম গান্ধার ও চ্যুত 
ষড়জ নিষাদ্দকে স্বীকার করা দরকার । রামম[ত্যে রাগের পুরুষ-ন্ত্রী বিভাগের 
কোন প্রভাব নেই। হহ্কমন্ত মত অনুপস্থিত । রামমাত্য মুখারীকে আদি ও 
শুদ্ধমেল বলেছেন ঃ হিন্দুস্থানী পদ্ধতি অনুসারে এই শ্বর-সখরমপদ 
ধস: 

সোমনাথ পণ্ডিত £ বাগ বিবোধ -(১১*৯/১০ ) কর্ণাটক সংগীতের 
ক্ষেত্রে এই গ্রন্থটি অত্যন্ত প্রয়োজনীয় ৷ মনে হয় তিনি কিছুকাল উত্তর ভারতীয় 
সংগীতেও অভিজ্ঞত। সঞ্চয় করেন। কিছু পারসিক রাগ । হুসেনী, নওরোজ, 
এবং ইরাখ ইত্যাদি) উল্লেখ করেছেন। ইনি ২২ এতি স্বীকার করে 
নিয়েছেন, স্বব-স্থান চলিত ( অধরা শ্রুতি ) &, ৭, ১৩, ১৭, ২০, ২২ সংখ্যায়ই 
শুদ্ধ স্ববের স্থান বলেছেন। শাঙ্গদেবের ১২টি বিরুত স্বরের পবিবর্তে ইনিও 
৭টি বিকৃত স্বব ব্যাখ্যা করেছেন। অর্থাৎ দেশী রাগের কোথাও কোথাও 
পঞ্চক্রতি বা ষট্শ্রুতি ধু এবং ধ ব্যবহার করেছেন। আসলে পঞ্চক্রতি, 
বট্শ্রুতি র, ধ কোন স্বতন্ত্র স্বর নয়। মোট ১৭টি স্বরের উল্লেখ হলেও ছুটে 
অপব নামের সংগে সংমিশ্রিত মোট ১৫টি | সোমনাথ ২৩টি মেল বা 
ঠাটের উল্লেখ করেছেন। প্রায় 4৫টি রাগের সঙ্গে উত্তর ভারতীয়দের 
পরিচয় আছে। পারসিক রাগের মধ্যে ভিজাজ, তুরস্কতোড়া, ইরাখ 
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ইত্যার্দি। মেল ও ঠাট ছুটো শব্বই ইনি উল্লেখ করেছেন। পরিচ্ছেদ- 
গুলোর নাম দিয়েছেন বিবেক । চতুর্থ বিবেকে রাগগুলোকে উত্তম, মধ্যম ও 
অধম রাগে ভাগ করেছেন। সোমনাথ বলেছেন, কেউ কেউ রাগ-রাগিণী 
প্রকরণে প্রিঙ্গভৈদদের কথা বলেন। কিন্তু সোমনাথের কাছে রাগ-রাগিণী 
সমপর্যায়তুক্ত । অনেকের মতে রাগের ধ্যানযুত্তির প্রথম নিদর্শন 'রাগরিবোধ' 
গ্রন্থে আছে। ফোমনাথ বেলাবলী, তৃপালী, ললিতা, বসন্ত, হিন্দোলক বা 
হিন্দোল, জৈতাশ্রা, ভৈরব প্রভৃতি রাগের ধ্যানযুতি নিয়ে আলোচনা করেছেন। 
তাছাড়া রাগরাগিণীদের কথায় শংকর বা শিবের অভিমত ব)ত্ত করেছেন। 
পাবতীর নামোল্পেখ নেই। কোথাও কোথাও রাগ-রাগিণীদের উল্লেখে 
দ্বা্শনিক প্রসঙ্গের উত্থাপন করেছেন৷ 

পণ্ডিত বেক্কটমখী : চতুর্দন্তী-প্রকাশিক1_বিজয়নগরের রাজা 
রঘুনাথ নায়কের মন্ত্রী গোবিন্দ দীক্ষিতের পুত্র--বেঙ্কটেশ দীক্ষিত 
বিজয়নগরের রাজসভার গায়ক, ১৬৩*-৪* নাগাদ গ্রন্থটি রচন! করেন। 
কর্ণাটক সংগীতে তিনি বারোটি স্বর-ব্যবহার নির্দি্৯ করেন, এবং ৭২টি 
মেপকর্তার বিশ্লেষণ করে রাগ-পদ্ধতিকে নিদিষ্ট করেন। স্বরমেল-কলানিধি 
ও রাগ-বিবোধে ধটিরও অধিক বিকৃত স্বর বণিত। তিনি শ্রুতির ভাগ 
৪+৩+২+৪+৪-+৩+২কে ভিত্বি করে নিয়েছেন এবং বিকৃত স্বর- 
গুলোকে বলেছেনঃ ৯) সাধারণ-গা, ২) অন্তর-গা, ৩) বড়ালী অ, 
৪) কৈশিক-ন এবং ২) কাকলী-ন। বড়ালী-ম, সোমনাথের সৃছু-প ব। 
পঞ্চমের তৃতীয় শ্রুতি । শুদ্ধ-র এবং শুদ্ধ-ধ তাদের তিন শ্রুতির লক্ষণ 
পরিবর্তন করে না, তাই অন্ত নামে তাদ্দের অভিহিত করা সঙ্গত নয়। শুদ্ধ 
গান্ধার সর্বদাই দ্বিশ্রতিক | বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে শুদ্ধ গান্ধার পঞ্চশ্রুতি খাষভে 
এবং নি পঞ্চশ্রুতি ধৈবতে পরিণত হয়। স্বর ব্যবহারের আরো বৈশিষ্ট্য বর্ণনার 
পর মেল বর্ণনায় বাদী সম্বাদীর কথ। বলেছেন । বিবাদীকেও উপধুক্ত স্থানে 
উপযুক্ত ব্যবহার করা দরকার | ৭২টি মেল প্রচলন কর! হয়েছে-_শুদ্ধ মধ্যমের 
অবলম্বনে ৩৬টি, এবং প্রতিমধ্যমের অবলম্বনে ৩৬টি বিন্তাস করে। 
বারোটি স্বরের ৭টি একবার পূর্বার্ধের শুদ্ধ অ, এবং আর একবার উত্তরাধের 
প্রতিমধ্যম (তীব্র ক্ষ) অবলম্বন করে--তিনি একবার ৩৬টিতে নিয়েছেন 
সঞ্চরজ্ঞগ(ম)টপদধণন; অন্যবারে ৩১টির জন্তে নিয়েছেন সঞ্চর 
জগ (জজ) পদ্ঘধপন। বেহ্কটমখীর ১২টি স্বরনাম হল : 
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লা রে রি/গ! রু/গি গু ম। মি পা ধা ঘি/নি ধু/নি নু জা 
১% ৩ ৪ ৫ শ ণ ৮ ৯ ১০ ১১ ৩৭ 

এক একটি স্বর রন এবং গ কখনে। পাচ শ্রুতি অবলম্বন করেছে । ম্বরনাম- 
গুলে থেকে বোঝা যায় একের সঙ্গে অন্ধ স্বর মিশেছে । ৭২টি মেল স্বীকার 
করে নিলেও বেঙ্কটমখী শুধু ১৯টি মেলকর্তার প্রচলন স্বীকার করেছেন। এই 
১৯টির মধ্যে “সিংহরব'টি লক্ষণীয় । হিন্দুস্থানী রীতিতে সাধারণত কোমল (জ্ঞ) 
এবং কোমল নিষাদদ একসঙ্গে কড়ি মধ্যমের সঙ্গে যুক্ত হয়ে ঠাট ত্যষ্টির অন্ততূক্ত 
নয়। বেঙ্কটমখা লক্ষ্য কবেছিলেন ২২টি শ্রুতির অতিরিক্ত ছুটে শ্রুতির অস্থিত্ব। 
সেই সুত্রে কর্ণাটক সংগীতে গোবিন্দাচার্ষের নাম সংশ্লিষ্ট । অকলঙ্ক এবং 
গোঁবিন্দাচার্য এ ছুটে| নামই একসঙ্গে উল্লেখ করা যায়। গোবিন্দাচার্য 
বেঙ্কটমখীর ৭২টি মেল প্রতিঠিত করেন, যদিও এখানে কিছু তারতম্য আছে। 
গ্রন্থটির নাম জংগ্রহচুভামণি । এই সংগেই ২৪টি ক্রতির প্রসঙ্গও স্ুপ্রতিষ্টিত। 
কর্ণাটক সংগীতের ক্রতিনাম এবং হিন্দুস্থানী সংগীতের তুলনামূলক ১২টি 
স্বরনাম এইরূপ £ 

১ ষড়জ--জ, ২ শুদ্ধ খষভ--খ, ৩ চতুঃশ্রুতি খষভ/শুদ্ধ গান্ধার -ঝ, 
৪ যট্শ্রতি খষভ/সাধারণ গান্ধার- নত, ৫ অন্তব গান্ধাব--গ্া, ৬ শুদ্ধ মধ্যম 
_ম,৭ প্রতিমধ্যম- জজ, ৮ পঞ্চম-_পৃ, ৯ শুদ্ধ ধৈবত-দ্ব, ১০ চতুঃশ্রুতি 
ধৈবত/শুদ্ধ নিষাদ--ধ, ১১ ষট্শ্রতি ধৈবত/কৈশিক-"গ, ১২ কাকলী 
নিষাদ-..ম। 

প্রীকণ্ঠ : রসকৌমুদ্রী-গুজরার্টে ষোড়শ শতকের শেষভাগে নব- 
নগরের জাম সাহেবের কাছে কাজ করতেন শ্রীক্ঠ। তিনি দক্ষিণী পণ্ডিত 
ছিলেন। তার গ্রন্থটি ছুভাগে বিভক্ত £ সংগীত ও সাহিত্য । প্রথমে স্বরাধ্যায়ে 
নারদী শিক্ষার বিশ্লেষণ । শ্রীক্ঠ ৭টি শুদ্ধ ও ৭টি বিকৃত স্বর গ্রহণ করেন-__ 
শব, সাধারণ গ্, অন্তর হা, উপাত্য বা পত ম, শুদ্ধ ম, উপাত্য বা পত পা, 
স্‌, গুপ্ধ র, শুদ্ধ শুদ্ধ প, ও ধ, শুদ্ধ ন, কৈশিক ন, কাকলী ন, উপাত্য 
ব। পত ল (এইব্বরগুলে! বি ক্রীভিতে যথাক্রমে বলা যায় শুদ্ধ স, খ, 
র, জ, তীব্র গ, তীব্রতম গা, ম, জ্সা, শু প, দ্র, ধ, ণ, তীব্র ন, তীব্রতম ম )। 
শ্রীকষ্ঠ একটি গ্রামের কথা বলেছেন--*ষড়জ গ্রাম । যুছ্ছনা, তাল, আলগ্কার, 
প্রস্তার সম্বন্ধে বক্তব্য নেই। রাগ-অধ্যায় ১২টি স্তবে বণিত। বীণার ওপর 
নির্ভর করে শ্রীকের শ্বরবিভাগ | তিনি স্বরমেল-কলানিধি এবং রাগবিবেষ্ন 





৮২ 


পদ্ধতি অহুসরণ করেছেন। “প্রতিনিধি তত্ব* ব। পত-ম, গত স (গত স্চ্যুত ) 
প্রক্কৃতপক্ষে অন্তর এবং কাকলীরই রূপ। শ্রীকের শুদ্ধ ঠাট মুখারীর অনুরূপ, 
শাম দিয়েছেন “চিত্তরাজক” | রাগের দেবতাত্সক রূপ লক্ষ্য করবার মতো। 
রাগ ত্রিবিধ--শুদ্ধ-ছায়ালগ-সংকীর্ণ। শরীক দক্ষিণী রীতির সংগে উত্তর ভারতে 
প্রচলিত রীতির মিলিত রূপ দিতে চেষ্টা করেছিলেন। এবিষয়ে শ্রীকণ্ 
রামমাত্যকে অনুসরণ করেছেন। 


[খন] 


পুণ্ডরীক বিটঠল ; সদ্রাগচক্দ্োদয়, রাগমঞ্জরী, রাগমালা, নর্তন 
নির্ণয় (১৫৫৬ ১৬০৫)-_জন্ম খানেশে, ফারুকী স্থলতানদের কাছে প্রথমে 
চাকরি। জদরাগচক্দোদর গ্রন্থটি খান্দেশেই রচিত। মানসিংহের ভ্রাতা 
মাধব সিংহের সভায় রচনা- রাগমঞ্জরী, আকবরের সভায় চাকরি কালে 
রচিত হয় ব্লাগমাল। ও নর্তন নির্ণয় । স্দ্রাগচন্দ্রোদয় কর্ণাটক সংগীত 
ভিত্তিক | শুদ্ধ মেল-_মুখারী বা কনকাঙ্গী | কিন্তু বণিত রাগগুলি উভয় 
পদ্ধতি অবলম্বন করে । কাব্যরসসিক্ত রচনাও আছে। যে শুদ্ধ ঠাঁট বিট্ঠল 
বর্ণনা করেছেন তাকে সখ র-(গ) ম পদ ধ-(ন) বলা যায়। আলোচনা 

ংগে প্রথমে ২২ শ্রুতি, মন্ত্র-মধ্য-তার স্থান বর্ণনা এবং স্বরস্থান নির্দেশ 
করেছেন। প্রচলিত হিসেবে শ্রুতির ভাগে প্রত্যেকটির শেষে স্বর নির্ধারিত 
' করেছেন। সে অনুসারে স্বরের আরোহী অবরোহী রূপ কাফি ঠাটের রূপে 
দাড়ায়। সাতটি শুদ্ধ স্বরের পর বিকৃত স্বরের কথা আসে (পাশাপাশি 
হিন্দুস্থানী স্বর দেওয়। গেল ) £ লঘু ষড়জ (ন), লঘু মধ্যম (গ), লঘু পঞ্চম (হ্ধ) 
সাধারণ গান্ধার ভ্ঞে), অন্তর গাদ্ধার গে), কৈশিক নিষাদ (৭) এবং কাকলী 
নিষাদ (ন)। আমাদের বর্তমান হিন্ুস্থানী কোমল-জ্ঞ এবং কোমল-৭ 
লোচন-হুদয়-অহোবল-ট্রীনিবাসের শুদ্ধ-(গ) এবং শুদ্ধ (ন)। পুগুরীক ১৯টি 
ঠাটের উল্লেখ করেছেন। এই ঠাট থেকে জঙ্য-রাগগুলি উদ্ভুত। এই 
রাগগুলির মধ্যে অনেক উত্তর ভারতীয় রাগ দেখা যায়। এর মধ্যে হিজেজ 
পারলী প্রভাবের ফল। 

রাগ্নালা- এই গ্রন্থে বদ্দিও উত্তর ভারতীয় সংগীত নিয়েছেন, কিন্তু শুদ্ধ 
স্বরের কর্ণাটকরীতিই বজাম্ব আছে। হনুমস্ত মতের অনুসাবে পুরুষ, স্ত্রী, 
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ও পুত্র শ্রেণীতে রাগগুলো৷ বিতঞ্জ। এরপর স্থান ও স্বরবর্ণনা! করে শুধু 
ষড়জগ্রামের অস্তিত্ব প্রতিষ্ঠিত করেছেন। শুদ্ধ স্বরস্থানকে *শ্থিতি” এবং 
বিকতগুলোকে যথাক্রমে “গতি” বল! হয়েছে । অর্থাৎ যদি গান্ধার ক্রিক্রতি 
পষন্ত ব্যাণ্ড হয় তাকে ত্রিগতিক বল! যায়। কি ধরণের গতি ব্যবহার হবে 
তা বাগের ওপর নির্ভব করে । এগুলো গ এবং ন শ্রুতি সম্পকিত | কতকগুলো 
শ্ররতি তো। একেবারে ব্যবহার হয় না। এসব বর্ণনার পর বাদী, সংবাদী, 
অন্গবাদী, বিবাদী, গ্রহ, অংশ, ম্যাপ আলোচন। গ্রন্থের বিশেষত্ব । রাগ- 
মালাব বাগ-অধ্যায়ে ছ'"টি পুরুষ বাগের পাঁচটি কবে রাগ ভার্ষা এবং পাচটি 
কবে পুত্র বর্ণনা করেছেন । এই রাগেব নামগুলে! বর্তমান হিন্দুস্থানী সংগীতে 
পাওয়া যায়। উত্তপ্ন ভারতীয় সংগীতে রাগের সময় নির্ধারণও সংগীতকে 
একটি বিশিষ্ট লক্ষণে ভূষিত কবে। তাছাড়। রাগেব শ্বর বর্ণনায় বিট্ঠল 
দেবতাত্বক বপেরও সন্ধান দিয়েছেন । 

রাগমঞ্জরী-অগ্তান্ প্রসঙ্গের সঙ্গে “পারসীকেয় রাগাঃ এই গ্রন্থের 
বিশেষত্ব । রাগগুলো-পরদ, কাশর, নিশাবর, মাহুরো, রমন, সপরর্দা, 
হিজেজ, জংগুলা, বারা, মহলবি, ইরাস্িকা, জিজাবৎ, রাখবেজ ইত্যাদি | 

লোচন পণ্ডিত : রাগ-তরজিণী € ১৬৫০ ৫)-৭৫ )- গ্রন্থ-সংগীতের 
উত্তর ভারতীয় সংগীত-ধারায় লোচন পণ্ডিত এ যুগের বিশিষ্ট নাম। 
গ্রন্টি মিথিলায় রচিত। বৈশিষ্ট্য ঃ বিগ্ভাপতির রচিত গীতের উল্লেখ । 
হ্নুমত্ত মতানুসারে রাগের নাম করেছেন--ভৈরব, কৌশিক, হিন্দোল, 
পরী, মেঘ ও দীপক | কিন্তু দীপক অপ্রচলিত হয়ে যাওয়ার কথ! বলেছেন 
এবং পাঁচটি রাগের পাঁচটি করে স্ত্রীর কথ উল্লেখ করেছেন। কতকগুলে। 
নাম পূর্বাঞ্চলের রাগরূপের পরিচায়ক--ভাঠিয়াল, দরবারী, জোগিয়া, মালব, 
সন্তোগিনী, দৃণ্ডক-আল্মুবরী, দগ্ডককোড়া। এছাড়া রাগ-ধ্যানের কথা 
বলেছেন। লোচন কবি মেল ব৷ ঠাটের নাম দিয়েছেন সংস্থান বা 
সংস্থিতি । কারণ শ্বরগুলো! বীণাতে স্থাপিত ব। স্থিত। কাজেই স্বরসন্দর্ডে 
স্থিতি মানে সংস্থান । কিন্তু এই শ্বরসন্দর্ভের বিস্তৃত আলোচন! করলে দেখ! 
যায় লোচন ভরতের ২২ শ্রুতিই. গ্রহণ করেছেন। শ্রুতি ভাগে শুদ্ধ স্বরগুলো। 
শ্রুতি সংখ্যা অন্ুসাবে ৪, ৭, ৯, ১০, ১৩, ২০, ২২। কিন্ত বিকৃত স্বরেব 
ক্ষেত্রে ক্ররতি সংখ্যা কোমল বর (৬), তীব্র গ্ (১*), তীত্রতর গা (১১১, 
তীব্রতম গ্ (১২), অতি তীব্রতম গ (১৩), তীব্রতর মন (১৫), কোমল ধ (২০) 
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তীব্র মন (১) তীব্রতর ম বা কাকলী (২), তীব্রতম অ (৩)। মোটামুটি দেখা 
যায়, লোচন পণ্ডিত বর্তমান কাফি ঠাটই তখনকার শুদ্ধ ঠাট হিসেবে গ্রহণ 
করেছেন। এরপর ১২টি ঠাট নির্দিষ্ট করে তা থেকে জন্য-রাগের শ্রেণী 
বিভাগ করেছেন। 

ঠাটগুলো £ (১) ভৈরবী (২) তোড়ী, (*) গৌরী (৪) কর্ণাটক (৫) 
কেদার ৬৬) ইমন €) সারং (৮) মেঘ (৯) ধনাহরী। (১৭) পূর্বা (১১) মুখারী 
(১২) দীপক | ঠাট বর্ণনা করতে লোচন বিরত ও কোমল স্বরের শ্রুতিস্থান 
নির্দেশ করেছেন। যথা, ইমন সংস্থান বলতে কি বোঝায়? কেদার ঠাটের 
মধ্যমে যদি ২ শ্রুতি যোগ করা যাঁয় তবে তা হয় ইমন। কেদার ঠাটটি 
বিলাবল ঠাটের রূপে বণিত। দীপক সম্বন্ধে বলেছেন, সকলে মিলে রূপ 
নির্ধারণ করা কর্তব্য । যে সব জন্ত-রাগ লোচন শ্রেণীবদ্ধ করেছেন, সেগুলো 
কয়েকশত বৎসরে পরিবতিত হয়েও কিন্দৃস্থানী পদ্ধতিতে এখনো বজায় 
আছে। লোচন পণ্ডিতের আর একটি বিশেষ কাজ রাগ গানের সময় 
নির্ধারণ । তাছাড়া রাগ-সংমিশ্রণেরও একটি ছোট প্রসঙ্গ এ গ্রন্থে আছে। 

অহোবল : সংগীত-পারিজাত ( ১৫৬০ ?) )- প্রকৃত সময় নিধারণ 
করতে পারা যায় না। ফোমনাথের (১৬১০) লেখার সংগে পরিচিত 
ছিলেন। ভাবভট্ট ১৭২ নাগাৎ উদ্ধৃতি ব্যবহার করেছেন এবং ১৭২৪এ 
পারসীতে অনুদিত হয়েছে । অত.ব নগ্তদশ শতকের শেষার্ধে সময় নির্ধারণ 
করা যায়। অহোবল আসলে দক্ষিণী পণ্ডিত ছিলেন, কিন্তু সংগীত-পারিজাত 
উত্তর ভারতীয় সংগীতের গ্রন্থ । ২২ শ্রুতি গ্রহণ করে কাফি ঠা্টের মতোহ 
শুদ্ধ স্বরের স্থান নির্ধারণ করেছেন। বিকুত স্বর বর্ণনার বিশেষ একটি 
পন্থা আছে। প্রথম শ্রুতি উথথানে তীব্র, দ্বিতীয় শ্রুতিতে তীব্রতর, তৃতীয় 
শ্ররতিতে তীব্রতম, আর চতুর্থ শ্রুতিতে উত্থান হলে অতি তীব্রতম । 
তেমনি অবরোহুণে এক শ্রুতিতে কোমল, দ্রই শ্রতিতে পূর্ব । আহোবল 
বলেছেন শ্রুতি স্বরের মতোই শ্রাব্য। সাতটি শুদ্ধ স্বর ছাড়া আরোহী 
পর্যায়ে বিকৃত স্বরগ্থান তীব্র ন, তীব্রতর ন, তীব্রতম ন, তীব্র গ, 
তীব্রতম গর, অতি তীব্রতম-গী, তীব্র ম, তীব্রতম ম, অতি তীব্রতম-ম, তীব্র-ধ, 
তীব্রতর-ধ। অন্যদিকে অবরোহী ক্রমে কোমল-ন, পূর্ব কোমলস্, 
পূর্ব-ধ, কোমল-গ, পূর্ব-গী, কোমল-র, পূর্ব-র ইত্যাদি বর্ণনা করেছেন। ২৯টি 
স্বরনাম উত্থানে পতনে ব্যবহার করলেও অহোবল ১২টি হ্বরই ব্যবহার 
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করেছেন । প্রায় ১২২টি রাগ বর্ণনা আছে, সেই সঙ্গে আরোহ-অবরোহ, আছে 
গ্রহ-অংশ, স্ভাস। যুছ্ন! তানের স্বব-প্রকরণ রূপে ব্যবহৃত | হ্চ্ছমস্ত মতের 
কোন উল্লেখ নেই, যদ্দিও অহোবল শ্ত্রী-পুরুষ সর্বনাম ব্যবহার করেছেন। 
রাগ-গুলোকে বিশেষ কোন ঠাঁটে বিভাগ করেন নি। অবশ্ট কোন কোন 
রাগ বর্ণনায় কিছু কিছু প্রচলিত ঠাটনাম ব্যবহার করেছেন। 

হৃদয়নারায়ণ দেব: হ্াদয়-কৌতূক, হাদয়-প্রকাশ (১৬৬০ )-- 
শাহজাহানের সময় হৃদয়নারায়ণ গড়া-বাজ্যের অধিপতি ছিলেন । বেশিদিন 
রাজত্ব করেন নি। কিন্তু মুল্যবান ছুটো! গ্রন্থ রেখে গেছেন তিনি । এই ছুটে! 
গ্রন্থেব বৈশিষ্ট্য শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের স্থান নির্ণয়ের ব্যাপাবে উল্লেখযোগ্য । 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডে বলেন, স্বদয় অহোবল পণ্ডিত থেকে নিয়েছেন অথব1 অহোবল 
হাদয় থেকে নিয়েছেন। হৃদয়-কৌতুকেব স্বর-প্রকবণে অহোবল থেকে উদ্ধৃতি 
আছে। তিনি হাদ্য়-বম। নামে একটি বাগও চালু কবতে চেষ্টা কবেন। এই 
সম্পর্কে “স্থিতিস্থাতু ত্রয়োদশী" বা তৃতীয় একটি ঠাটেব উল্লেখ কবেছেন। 
বাগতরঙ্গিণী থেকে ১২টি ঠাটই গ্রহণ কবেছেন। রাগগুলোকে আলোচন। 
কালে একবাব ব্রাহ্মণ, ক্ষত্রিয় ইতাদি শ্রেণীতেও ফেলেছেন। কিন্ত বাগ- 
বর্ণনায় হৃদয় যে পদ্ধতি অবলম্বন কবেছেন (যথা, পধৌ নিসৌ চ সম্পূর্ণ 
প্রোক্ত। বেলাবলী বুধৈঃ |) পণ্ডিত ভাতখণ্ডে তা খাগ বর্ণনায় সেই পদ্ধতিই 
অবলম্বন করেছেন । 

হদয়-গ্রকাশ গ্রন্থটিতে হদয়নারাযণ শুদ্ধ ও বিকৃত স্ববগুলোকে বীণার 
তারে স্বরস্থাষ্ঠিব দৈর্ঘ্য অনুস|বে বর্ণনা করেছেন। এই পদ্ধতি তিনি অঙোবল 
পণ্ডিত থেকে গ্রহণ কবেছেন মনে কব! হয়। পারিজাত আরে বড় রকমের 
গ্রন্থ । একথা বলা হয় যে, হ্বদয়নাধায়ণ বীণব তাবেব মাপ অন্কুসাবে যে 
ভাবে ভাগ করে শুদ্ধ ঠাটকে ব্যাখ্য। কবেছেন এমনটি আব পুবে কেউ 
কবেন নি। রাগ-তবঙ্গি্ী অবলম্বন কবে ১২টি ঠাট ব্যাখ্যার পব তিনি 
জন্য-রাগগুলোকে বিরত স্বব অন্ুনারে শ্রেণী বিভাগ কবেছেন। হাদয়- 
নারায়ণের গ্রন্থে শুদ্ধকল্যাণ, শুদ্ধ নট, এ বাখেখরী প্রভৃতি কতকগুলো! 
রাগ পবিবাতিত হয়ে নতুন পপ পবিগ্রহ কবছে এরূপ আভাস পাওয্া যায়। 

ভ্রীনিবাস পণ্ডিত (১৭০০): উত্তর ভারতীয় সংগীতের লক্ষণ এই 
গ্রন্থে বিধৃত। গ্রানিবাসের পরিচয় পাওয়া যায় না। এগ্রন্থ অহোবলের 
অনেকটাই অনুকরণ । অন্তাদকে ভাবভট্ট এই গ্রন্থ থেকে আহরণ করেছেন। 
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অহোবলের মতোই বীণার সাহায্যে শুদ্ধ বিকৃত স্বর নিরূপণ করেছেন। 
মেলকে বলেছেন রাগ উৎপন্ন করবার মতো স্বরসর্মটট । রাগের সম্পূর্ণ, 
যাড়ব, গুড়ব প্রক্কতি বর্ণনা করে বলেন, বিরুত স্বরও মেলের মধ্যে যুক্ত 
হয়। এরপর মৃছনা।। মূছ্ঘনা এখানে প্রাচীন রীতি থেকে স্বতত্ত্র। মৃছ'নার 
নামগুলো! ঠিকই আছে কিন্তু শুধু ষড়জগ্রামের যুছনাই প্রচলিত । আরোহ 
অবরোহের কথা বলেন নি--যথ! সৈন্ধবীর বিভিন্ন লক্ষণের পর বল। হয়েছে 
এর মুছ'না ধৈবত। মূছ্ঘনা এখানে আরোহী অবরোহী বর্ণনার জগ্ঘেই ষেন 
ব্যবহ্ৃত। উত্তর ভারতে ঠাট পদ্ধতি প্রয়োগের সঙ্গে যুছ্নার প্রয়োজন 
হয়নি। কিন্তু কর্ণাটক সংগীতে এখনে| মুর্ছনা আরোহী অবরোহী বোঝার 
জন্যেই ব্যবহাত হয়ে থাকে । কোন কোন মুসলমান গায়ককে মুছনাকে 
গমকের স্থানে ব্যবহার করতে দেখা যাঁয়। শ্রুতি নির্ণয় সত্বন্গে শ্রীনিবাস 
একমত হলেও মোটামুটি ১২টি স্বরই ব্যবহার করেছেন। শ্রীনিবাস্‌ ধাতুর 
নামের মধ্যে কয়েকটির নতুন করে ব্যবহার করেছেন-_-উদগ্রাহ, স্থায়ী, সঞ্চারী 
ও যুক্তায়ী বা সমাপ্তি। শ্রীনিবাস কতকগুলি গমকের নামও করেছেন, 
যথ। তাঁপহত, তারাঁহত, হতহত ইত্যাদি । 

ভাবভট্র: অনৃপ-সংগীত-বিলাস, অনৃপ-রত্বাকর, অনুপ-অস্কুশ 
(১৬৭৪-১৭০৯) আউরঙ্গজজেবের সময়ে রাজপুত অনুপসিংহ বিকানীরের 
রাজ।। ভাবভট্ট ছিলেন তার সভায়। পিতা জনার্দন ভট শাহজাহানের 
অধীনে কাজ করতেন। এ সময়ের মধ্যে কয়েকটি গ্রন্থ রচনা করেন। অনৃপ- 
বিলাসের সরাধ্যায়ে সংগীতশরত্টকরের অন্ুনরণ করেন। প্রকৃতপক্ষে ভাব 
ভট্রের কোন মৌলিক দান নেই। কল্লিনাথ থেকে অপ্রয়োজনীয় প্রসঙ্গ 
নিয়েছেন। শ্রুতি, স্বর বর্ণনায় পারিজাতের উল্লেখ করেছেন। কিন্ত গ্রাম, 
মুর্ঘনা, জাতি, বর্ণ, শুদ্ধতান, কুটতান, অলঙ্কার সবই রত্বাকর থেকে নেওয়া। 
শাঙ্গদেবের চ্যুত শব্দটির অর্থ হাদয়ঙগম হয়নি । অহোবল ২৯টি স্বরনাম উল্লেখ 
করেছেন। ভাবভট্ট ৪২টি স্বরনাম উল্লেখ করেছেন, ব্যাখ্যা করেন নি । 
শাঙগদেবের অনুসরণে ২৩৪টি রাগের কথা বলেন। উপাঙ্গ-র।গ বিলাবল, 
কেদার, গৌরী, পুরিজ্কা ইত্যাদির প্রয়োজনীয়তাও উল্লেখ করেছেন। 
হিন্দুস্থানী ভাষায় ছুটি পছ্ে কানাড়ার প্রকার সম্বন্ধে বলেছেন। রত্বাকরের 
৩০টি মেলকে আশ্রয় করে ৭*টি রাগের বিবরণ দিয়েছেন। বিবরণ খুব 
পরিচ্ছন্ন নয়। তিনি উদ্ধাতিতে ব্যবহার করেছেন £ (১) রাগতরঙ্গিণী (২) 
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সংগীত-পাবিজাত €৩) সংগীত-দর্পণ ৫৪) সংকীর্ণ-বাগাধ্যায় (৫) নর্তন 
নির্ণয় ৬) হৃদয় প্রকাশ (৭) রাগমঞ্জবী (৮) বাগতত্ব বিবোধ ৫৯ 
সদবাগচজ্জোদয় এবং (১০) রাগবিবোধ । 


এ যুগেব আবো। অনেক গ্রন্থের মধ্যে কয়েকটি গ্রন্থেব উল্লেখ কবা 
প্রয়োজন । দ্ামোদবেব সংগীতদর্গণ বচিত হয়েছিল সম্ভবত মহাবাষ্টে 
সপ্তদশ শতকেব শেষভাগে | গ্রন্থটিব তেমন কোন বৈশিষ্ট্য নেই। বিশেষ 
কবে সংগীত সম্পকিত আলোচনায় এ গ্রন্থ পূর্ববর্তী লেখকদেব সংকলনই বলা 
চলে। গানেব কযেকটি শ্রেণীব কথ! (গীত, পক, বস্ত” প্রবন্ধ, গেয় ) এবং তাল 
সম্পকিত ৩২টি শ্রেণীব মণ বর্ণনা এই গ্রন্তে উল্লেখ্য। নৃত্যবীতিব বৈশিষ্ট্য 
যে ভাবে লিখেছেন, তাতে মনে হয় নৃত্যও পবিবর্তনেব পথে চলেছিল। 
যতি বাগ্ভাক্ষবেব (তিবকিট, থে, তাখি, থৈ থৈ ইত্যাদি) দক্ষিণী আঙ্গিক, 
দামোদ্বেব আলোচনাব মাধ্যমে বোঝা সহজ হয়েছে । 

ংলাদেেশে কীর্তন সম্পকিত কতকগুলো গ্রন্থ উল্লেখযোগ্য । একটি 
হুস্তমুক্তীবলী এবং অন্যটি সংগীত দামোদর শুভংকবেব বচন । খোলে 
তালেব বিববণ দেখে মনে হয ইনি বাংলাদেশেব পদ্দাবলী কীর্তনেব সঙ্গে 
সম্পকিত ছিলেন । দ্বাশ-পাহিডা, দশকোশী, দোজ, জ্যোতি, গুঞ্কন প্রভৃতি 
তালগুলোই এব প্রমাণ । নাট্যপ্রসঙ্গ এ গ্রন্থে বিশেষ স্থান লাভ কবেছে। 
প্রাচীন গ্রন্থের নামও উল্লেখিত । সংগীত-দামোদবে বাসক-প্রবন্ধকে বলেছেন 
ছুটিকৈলা এবং 1নঃসারুক-প্রবন্ধকে বলা হযেছে বপক । এই উল্লেখেব মুলে 
বাই থাক, সংগীত চিত্তাধাবাকে বিশেষ তথ্যসমুদ্ধ কবেছে। একথা সত্য, 
দ্রামোদবেব গ্রন্থে যেমন যথেষ্ট প্রক্ষিগড বিষষ আছে, তেমনি অন্যান্য গ্রস্থও 
এ গ্রন্থ অনুপ্রবেশ কবেছে। বিশেষ কবে পঞ্চমসার-সংহিতা! নামক ১৭শ 
শতকেব একটি গ্রন্থেব কথা স্পষ্টই উল্লেখ কব যায়। 
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অষ্টম পরিচ্ছেদ 
অষ্টাদশ শতক 2 খেক ॥ টপ্প। ॥ কর্ণাটক সংগীত ॥ 


ব্রাংজ। শান্ত সংগীত ॥ ওডিস্া সংগীত ॥ অন্যান্য 


এ পর্যস্ত খেয়ালের প্রচলন সম্বন্ধে যে সব বিচ্ছিন্ন তথ্য পাওয়া যায় তা থেকে 
ক্ষেপে বল! যেতে পারে £ ৫১) আমীর খুসরো “খেয়াল” নামকরণ করেন 

-সে গান হয়ত রূপান্তরিত কোন প্রাীন প্রবন্ধ গান। কোন কোন আধুনিক 
মতান্ুসারে আমীর খুসরৌর সৃষ্ট কওয়াল গাঁন খেয়ালে পরিণত হয়। পরবর্তী 
যুগে কওয়াল গায়কের! খেয়াল গান করতেন। ৫২) জোৌনপুরের সুলতান 
হুসেন শকী খ! চুটকল। গান ভেঙে খেয়াল সৃষ্টি করেন। 1৩) আকবরের 
সময়ে দিল্লীর চারদিকে যে সকল গান প্রচলিত ছিল তার মধ্যে গ্রত্যেকটিই 
বিভিন্ন শ্রেণীর গান, যথা-__-খেয়াল, চুটকলা? কওয়াল, তারান! ইত্যা্দি। 
খেয়াল ও কওয়াল স্বতন্ত্র ছিল৷ 

আকবরের সময় থেকে নিম্মলিখিত গায়কের। খেয়াল গান করতেন-_- 
অনুমান করা হয় £ 

(ক) বাজবাহাছুর। 

খে) চাদখ। ও শুরজর্খ--তানসেনের গগ্রতিহ্বন্দী _পাঞ্জাষের খয়রাবাদ 
জেলার ভাষায় খপ মিশ্রিত খয়রাবাদী খেয়াল গান করতেন । 

(গ) পাঞ্জাবের চঞ্চলসেন আকবরের সময়ে খেয়াল গান করতেন। 

(ঘ) জাহাঙ্গীরের সময়ে ওয়াজীর খ"! নৌহার নাকি ভাল খেয়াল গান 
করতেন। 

(উ) সেখ সাধক বাহাউদ্দীন বরনেওয়। জাহাঙ্গীরের সময়ে গীত, পদ ও 
খেয়াল রচনা করেন। খেয়াল নামে একটি যন্দ্রও তৈরী করেছিলেন। 

(চ) ফকিরুল্লাহুর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতায় বিহার-খড়ীপুরের শাসনকর্তা অতুলনীয় 
রচয়িতা গায়ক ঈদল সিং ( দৌলত আফজুল )--খেয়াল ও তারানা রচনা 
করেন । এর অধিকাংশ খবরই অবশ্য অন্মান-নির্ভর । মোঘল যুগের লেখকদের 
উল্লেখে এই প্রসঙ্গগুলি বিভিন্ন ভাবে প্রচারিত। ক্যাপ্টেন উইলা” বোধহয় 


৮১ 


“তোহফাতুল হিন্দের' মতই প্রচার করেছিলেন--ন্ুলতান হুসেন শর্কা খণ 
চুটকল! গানকে খেয়ালে পরিণত করেন। মোঘল যুগের লেখকের। প্রায় 
সকলেই অন্যান্ত গানের সংগে স্বতন্ত্র ভাবেই খেয়ালের অস্তিত্ব স্বীকার করে 
গিয়েছেন । আমীর খুসরৌর কবাল ও তারানা এবং শর্কার খেয়াল রচনার 
কথা বিশেষভাবে উল্লেখ করা হয়েছে । ধার উজ্লেখ করেছেন তার! কেউ 
সমসাময়িক নন -তার্দের মধ্যে কয়েক শতকের ব্যবধান লক্ষ্য করা যায়॥ 
কাজেই শুধু অনুমানের ওপর নির্ভর কর। চলে না। আকবরের যুগ থেকে 
চুটকলা, পাঞ্জাবী ডপা। (টপ্পা), তারানা, কওয়াল, প্রভৃতি নান! গানের 
সঙ্গে নান! স্থানে খেয়াল প্রচারিত হতে থাকে । খেয়াল তাই স্বতন্ত্র ভাবে 
বিবতিত হতে থাকে । আমরা পুর্বেই বলেছি কোন প্রচলিত প্রবন্ধ গান 
খেয়ালে রূপান্তবিত হয়েছিল, আঞ্চলিক ভাষাব গান সরাসরি বাইরে থেকে 
আসা সম্ভব নয়৷ 

সে যুগে কিভাবে খেয়াল গাঁওয়! হত এবং সেই সঙ্গে কি ন্ত্র বাজানো 
হত আমর একথা আজ জানতে পারি না । প্রচলিত রাগে ব্রজবুলি-মিশ্রিত 
এবং পাঞ্জাব অঞ্চলের লৌকিক ভাষামিশ্রিত রচনায় ধ্ুপদ্দের অলঙ্কার মিশিয়ে 
কতকট হাক্কা ভাবে গন করা হত, এ কথা নিশ্চিত । মোঘল যুগের লেখকেরা 
বছ আনদ্ধ-যন্ত্র বা তালবাছের উল্লেখ করেছেন। কিস্ত কোথাও তবলা- 
বায়ার উল্লেখ বা বাদকের নাম নেই, যদিও সেবা পাখবাজ-বাদকের নাম 
এবং অন্তান্ত যন্ত্রের প্রসঙ্গ বেশ জানা যাঁয়। কাজেই, তবলা কখন থেকে 
খেয়ালের সঙ্গে বাজে তা অজ্ঞাত। সেকালের সংগীত সমাজে খেয়ালের 
প্রবেশ নিষিদ্ধ ছিল। প্রুপদ্-ধামার যখন প্রধান এবং একমাত্র সভা-সংগীত 
খেয়াল তখন গ।য়ক-সমাজে নিভৃতে সৌখিন চর্চার বিষয় । মানসিংহ তোমরের 
পরের যুগে গোয়ালিয়রের ধুপদী এঁতিহ্া আকবরের সময় থেকেই লোপ পেতে 
থাকে এবং গোয়ালিয়র পরক্বতীকালে খেয়!ল অন্ুশীণনের কেন্দ্র হয়ে ওঠে। 
আউরঙ্গজৈবের পর থেকে বিশিষ্ট কলাবস্ত ব্যক্তিদের স্থান পরিবতনের ওপর 
নির্ভর করে বিঙ্চিন্ন ছে?ট-বড় রাজ্যে চ্চাকেন্ত্রগুলি ঘরাণায় বিকশিত হয় । 

বর্তমানের প্রচলিত খেয়।ল অবলম্বন করে আমর। মোঘল যুগের গরঙ্গজীবের 
গ্রপৌত্র মহল্সদ্রশার সময়ের ন্যাম খঁ। ব। শাহ. সদারঙ পর্যন্ত পৌছে যাহ। 
গানে নিজামুন্দিন আউলিম্বার নামের উল্লেখ থাকলেই সে গাঁন খুসরোৌর সময়ের 
বা অন্যান্ত মোঘল সত্রাটের নামের উল্লেখ থাকলে গান সেই সময়ের একথা বল। 
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চলে না। মোটামুটি খেয়াল গান লক্ষ্য করে সদারঙ্জের পূর্ব যুগে যাবার দরকার 
হয় না। সেনী-ঘরাণা-সংগীতের মাধ্যমে ধরুপদের সম্মান যতই অবিচলিত থাক 
তানসেনের কম্ঠাবংশীয় ্রতিহোর দিক থেকে অষ্ট। বা বাগ গেয়কার স্দারঙ্গের 
নাম অগ্রগণ্য, সদারঙ্গী খেয়াল গান আজও প্রাণবন্ত । অর্থাৎ আজও 
সদ্দারঙ্গের খেয়।ল নতুন করে গান করবার চেষ্ট। কর] হয়, কারণ খেয়াল এখনো 
নতুনত্ব-সন্ধানী সংগীত-রীতি, শুধুমাত্র ক্লাসিক বা পুরাতন-রীতি সর্বস্ব নয়। 
ম্যাম খ। (সদারঙগ ) জন্মেছিলেন আউরঙ্গজেবের সময়ে এবং মহম্মদ শাহর 
রাজত্ব পর্যন্ত বেঁচে ছিলেন । স্দারঙ্গ (ন্ভামৎ খণ) আউরঙ্গজেবের সমসাময়িক 
খুশহাল খার পৌব্র, লাল খা সানীর পুত্র। এই সময়ের পূর্বে এবং পরে 
আরো! দু'জন হ্যামৎ খার উল্লেখ পাওয়া যায়। খুশ হাল খা! বিলাসখার জামাই, 
লাল খাঁর পুত্র, গুণসমুত্র উপাধি পেয়েছিলেন। আসলে মহম্মদ শাহর সভায় 
গ্যামৎ খা রবাবী ও বীণকার, পরবতাকালে সদারঙ্গ নামে খেয়াল রচনা করেন । 
ম্যাম খা রাজসভায় মতান্তরের জন্যে মহমদ শাহর বিরাগভাজন হয়ে পড়েন। 
এ সম্বন্ধে নানা কাহিনীহ প্রচলিত । ন্যাম খ! তানসেনের পুব্রবংশীয় গোলার 
খার গানের সংগে বীণ1 বাজাতেন রাজদরবারে । এজন্যে তার আসন 
গায়কের পেছনে পড়ত । এ ব্যাপারটা অপমানজনক মনে করে তিনি 
বাদশার সভ] বর্জন করেন। সদারঙ্গ নাম গ্রহণ করে গান রচন। এবং কবাল- 
ংশীয় ছুজন ভিক্ষুক বালককে জ্ঙ্গীত শিক্ষাদান করতে আস্ত করেন। কিছু- 
কাল পরে এই বালকদের স্থক্ঠে অভিনব রীতির খেয়াল গান শুনে মহল্মদ শাহ, 
ম্যাম খাকে দরবারে ফিরিয়ে নেন এবং বিশিষ্ট সম্মানে তাকে সভায় স্থান 
দেন। সেই থেকে নাম হয় শাহ সদারঙ্গ । এ ভাবেই সংগীতে খেয়ালের 
স্থান সুপ্রতিঠিত হ্য়। সদ্দারঙ্গেব বিশেষ কৃতিত্ব ধমাব গান রচনায়) ঞ্ুপদ 
এবং ধমার রচনার মধ্যে সদারঙ্গের ধমার গেয়ে পরবর্তীকালে পায়কের। ধমারী 
হিসেবে খ্যাতি লাভ করেছেন। ধমাবের মধ্যে নৈচিত্রায সষ্টিও সদারঙ্গের 
বিশেষ অবদ্ান। কিন্তু খেয়লের রচনায় সদারঙ্গ যুগান্তর এনে দিয়েছেন । 
পূর্ববর্তী খেয়।ল সংগীত রীতি হিসেবে অনেকট। মিশ্র প্রকৃতির থাকাই 
সম্ভব, একথ। উল্লেখ কবা হয়েছে । পু রূপ নির্ধারণ অন্থমানের ওপর নির্ভর- 
শীল। স্দারঙ্গের পূর্বের গান সাধারণত কয়েকটি তুকে রচিত হত। ধ্পদের 
অলংকার আংশিক ভাবে গ্রহ্ণ করার পর খেয়ালে তান উপাদান সংমিশ্রিত 
হয়। সম্ভবত চুটকল! গান বাপাঞ্জাবের $পা (টগ্পা) থেকে তান এসে 
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মিশে যায়। জদ্দারঙের সময়ে এরূপ সাংগীতিক বিকাশের ফলে গানগুলোর 
ছুটে অঙ্গই প্রতিষ্ঠিত হয়। স্দারঙ্গের স্থায়ী ও অন্তরা রচনায় সে চিহ্ন 
বর্তমান। তিনি সংক্ষিপ্ত স্থায়ী-অন্তরার মধ্যে প্রতি গানে এক একটি বিশেষ 
ভাবকে কেন্জ্র করেছেন। সহজ মানবিক প্রেম নায়ক-নায়িকা ভাব অবলম্বন 
করে এই রচনা! দাঁড়িয়েছে । সংগে সংগে গানে এসেছে সংক্ষিপ্ত ও সহজ খাতু- 
বর্ণনা, মানবিক গুণ বর্ণনা, কোথাও একটুখানি জীবনচিত্র, কোথাও তক্কি 
ভাব এবং অনেক ক্ষেত্রে রাধারুষ প্রেমের সহজ সমুজ্জল দ্বিক। ধর্মীয় বিষয় 
অত্যন্ত সংবদ্ধ ভাষায় রচিত। কথা গানের সুরকে কোথাও ভারাক্রান্ত 
করেনি । একথ! ্বীকার করা দরকার যে সদাারগ্গ খেয়।লকে গুধু বিশিষ্ট 
রূপদানই করেন নি, এমন একটি ভাষ। ও কার্ষকরী রীতি স্ষ্টি করেছেন ষে 
আজও অভিজাত খেয়াল বলতে সদ্দারঙ্গী খেয়াল এই ছুই দিক থেকেই বিশিষ্ট । 
সদারজের খেয়ালের ভাষ। খেয়াল-আঙ্গিকের বিশিষ্ট 'ফর্ষ' (012 ) রূপে 
ব্যবস্থত। পরবর্তা খেয়াল রচয়্িতাগণ এই বিশিষ্ট ছকেই গান রচনা 
করেছেন । এই ভাষা কোনে। সাহিত্যিক সমৃদ্ধিপম্পন্ন কাব্যিক ভাষা নয়। 
ত্রজ-ভাষা এবং অন্যান্য ভাষার কিছু লৌকিকবুলি নিয়ে এ ভাষা রচিত। 
মিশ্র প্রকতির নান! সীমিত সংখ্যক শব্দের সমহি এই খেয়ালের ভাষা । ভাষা 
কাব্যিকও নয়, ধর্মীয়ও নয়, আসলে শবগুলো গম, তান, বিস্তার, বোল 
প্রভৃতির বাহন হবার মতে কার্ধকরী । ভাব অত্যন্ত তথাকথিত বপে বিন্স্ত ; 
তাব সংগীতের মধ্যেই প্রকাশ্ট, গানের কথা রচনায় নয় । মোটামুটি কথাগুলি 

ংগীত সংস্কারে সুসিদ্ধ। রুচি ও রসবোধের সীমানা অতিক্রম না করলেই তা 
যেন গ্রাহা। গানের মধ্যে সদারঙ্গ মজ্ম্মদ শাহের নামোলেখ করেছেন । 
স্বাভাবিক ভাবে এটা চাট্কারিতা। গুণী সাজে এজন্যে সদারঙ্গের গ্রতি 
বিদ্বেষও ছিল। কিন্তু এও শুধু নৈব্যক্তিক আইডিয়া রূপে গ্রান্থ হয়েছে বলে 
আজও এ গান বিন! দ্বিধ্য় গাওয়া হয় । সদ্ারজী খেয়ালে অলঙ্কার এমন 
ভাবে সম্প্‌ক্ত যে অস্থায়ী অন্তর] হুরবিন্তাসের কায়দায়ই মনোহারী | ক্ষুত্র 
খণ্ড মীড়, নানারূপ তান, আাশ, অন্ত অলঙ্কার ইত্যার্দির ব্যবহার গানকে 
মনোহারী করেছে বলেই এই আকর্ষণ বুদ্ধি পেয়েছে বই কমে নি। সদারঙ্গের 
নিজের রচিত গানের সংগে গায়ন কর্মের প্রত্যক্ষ যোগ ছিল কিনা জান যায় 
না। শিষ্য ও বংশাবলীর জন্তেই গান বিশেষ প্রচার লাভ করে । 

যে দুটি বালককে সংগীত শিক্ষ। দিয়ে সদারঙগ স্ুপ্রতিঠিত গায়ক করেছিলেন 
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এরা সুপ্রসিদ্ধ কাওয়ালী বংশের জান রহুল ও গোলাম রস্থল। গোলাম 
রন্গুলই পরবর্তী যুগে সদ্ারঙ্গের খেয়ালের পূর্ণ প্রচার করেন। গানকে মাধুর্- 
মপ্ডিত করবার বিশেষ ক্ষমতার অধিকারী ছিলেন গোলাম রন্থুল। শর, মখ খন 
খেয়াল প্রচার আরো বাড়িয়ে দেন। রন্থুল ত্রাতৃদ্বয় পাঞ্জাবের অধিবাসী কিন্তু 
গোলাম রস্থল অযোধ্যার নবাব শুজা-উদ্দৌলার সভা-গাম্বক হয়েছিলেন । 
গোলাম রম্থলের পুত্রই মিঞ| শোরী বা গোলাম নবী । স্দারঙের দুই পুত্র 
অদ্দারঙগ ও মহারঙ্গ, দু'জনই প্রখ্যাত বীণকার ছিলেন। অধ্দারঙ্গের কিছু 
খেয়াল ও ধমার প্রমাণ করে তিনি খেয়াল অন্থশীলনের ওপর জোর দিয়ে- 
ছিলেন। কিন্তু গানের মধ্যে নানা সংশয়মুলক 'প্রসংগ থাকায় কারও মতে 
অদারঙ্গ (ফিরোজ খ।) সদারঙ্গের ভ্রাতুষ্পত্র। অদ্দারঙ্গের রচনায় ফিরোজ- 
খানী তোড়া পরবতাঁকালে বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ করে । সদ্দারঙ্গের পুব্র 
মহারঙ্গ বা তৃপৎ খ সন্বদ্ধে তেমন কিছু জান! যায় ন]। ইনি যেমন কুশলী 
বীণাবাদক ছিলেন তেমনি জীবনখখ। ও প্যার খ। নামে ছুজন সুদক্ষ বীণবদক 
শিষ্য তৈরি করেছিলেন, এদের মধ্যে জীবন খ। স্ুপ্রসিদ্ধ । অষ্টাদশ শতকের 
আরো! একজন ঞ্রুপদ ও খেয়াল রচয্িতা_মনরঞ্গ । জ়্পুরে ইনি খেয়াল 
 খরাণার স্ত্রপাত করেন বলে প্রসিদ্ধি আছে। প্যার খা এবং পরে জাঁবন 
খা-_ছু'জনেই মহম্মদ শাহের দরবারের--শেষ বীণকর | 

খেয়ালের ধারাটি আজ পর্যন্ত অব্যাহত থাকার পেছনে অষ্টাদশ ও 
উনবিংশ শতক লক্ষা করে বনু বিচিত্র ব্যক্তি ও ঘটনার কথা বল! হয়ে থাকে । 
মোঘল যুগের পরে খেয়াল বিশেষ বিশেষ অঞ্চলে বিচিত্র হয়ে দাড়ায়। 
১৮৫৭তে মহম্মদ করম হমামের লেখ। “মাদৃনল শুসীকা” নামক গ্রস্থের উল্লেখ 
থেকে বনু গায়কের পরিচয় মেলে, বিশেষ করে এ ক্ষেত্রে হোরী ধাম'র গায়ক 
এবং খেয়াল গায়কের উল্লেখে দেখা যায় অষ্টাদশ শতকের সেরা হ্ষিকর্মের 
কলে সংগীত দিল্লীর বাইরে স্ুপ্রাতাতত হয়েছে । গোলাম রমস্থলের কৃতিত্বের 
কথ। আমরা জানি। শক্কর খা, মখ খন খা! নাম ছুটিও উল্লেখযোগ্য। বকর 
খার পুত্র মহম্মদ খার মতো শুদ্ধ খেয়ল গায়ক সেকালে ছিল না। হনি 
গোয়ালিয়রে রাজদরবারে ছিলেন। ইনি গান শিক্ষাদানে কপণ ছিলেন। 
গোয়ালিয়র রাজার উৎলাহে হুদ, খ। ও হস্‌কথ খা নামে ছুই যুবক মহন্দদ খার 
কৃপণ স্বভাবকে আঘাত দেয়--চুরি করে গান শুনে এবং তানপদ্ধতি নকল করে। 
মহম্মদ খা সম্বন্ধে বু কিংবদন্তী এখনে! শোন] ধায় । মোটামুটি গোয়ালিয়রের 
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গায়কের। মহম্মদ খার অস্থকরণ করে তান করতে ভালবাসতেন। সেই থেকে 
গোয়ালিরের খেয়ালী ঘরাণার প্রচার হয়েছে। তাছাড়। বিশিষ্ট গুণীযের 
অবস্থানের জন্যে এই সময় থেকে লক্ষৌোতেও সংগীতের এঁতিহ্‌ দৃঢ় হয়। শঙ্কর 
এ লক্ষষোতেও থাকতেন । 

টগ্সা-_-অষ্টাদশ শতকে ও পরে £ অষ্টাদশ শতকের শেষ ভাগ থেকেই 
দেখা যায় টপ্পা গান চারিদিকে প্রচারিত হয়েছে । অষ্টাদশ শতকের শেষ 
ভাগে বাংলার গায়কেরা টপ্লার রীতি সংগ্রহ করে বাংলাদেশে ফিরেছেন। 
এর মানে এই যে অষ্টাদশ শতকের পূর্বেই টগ্লা গান উত্তর ভারতে প্রচলিত 
ছিল। “তুহফাতুল হিন্দ গ্রন্থে আছে “পাঞ্জাবে প্রচলিত গীতকে ডপা বলে।” 
ফকিরুল্লাহও বলেছেন-_“ডপা পাঞ্জাবেই বেশীর ভাগ গাওয়া হয়। ওই দেশের 
ভাষাতেই এটি রচিত হুয়। ছুই থেকে চারটি কলিতে নিবদ্ধ । এর বেশীও 
হতে পারে। তবে ছটি দুটি কলির পদান্ত ভিন্ন ভিন্ন ম্মিলযুক্ত হ্য়। এটি 
প্রেম-সংগীত | মৃত্য কামনা বা আত্মোৎসর্গও ( প্রেমের জন্য ) এর খষয়বস্ত 
হয়ে থাকে । রাধামোহন সেন বাংলাদেশের কুখ্যাত টঙ্পা-শায়ক ও সংগীত- 
জ্ঞানী। ১৮৩২ সালে “সংগীত-তরঙ্গ' নামক গ্রন্থে লিখেছেন -“পাঞ্চাব হইতে 
হৈল টপ্পার জনম। চোতৎকল। তাহারে বলেন কোন কোন জন।” ক্যাপ্টেন 
উইলার্ড বলেছেন, টপ! গোড়ায় পাগাবের উষ্ট-চালঞদের লোকগীতি স্তরের 
গান ছিল। এই সর্ধে মাদৃহ্ষল মুসীকী-র নিয়্লিখিত খবরটি লক্ষ্য করলে 
অসংগতি দেখা যায়ঃ “টগ্লা গায়ক শোরীর সম্বন্ধে একটি ক্ষুত্র কিংবদত্তী 
শোন। যায়। টগ্প। গানের গ্রচলন প্রথমত এদেশে ছিল না। পাঞ্জাবী ভাষা 
এই গানের অনুকুল হুবে বুঝতে পেরে শোরী (গোলাম নবী ) পাঞ্জাবে গিয়ে 
বাস করতে লাগলেন এবং অতি অল্প দিনের মধ্যেই সেখানকার ভাষা শিখে 
ফেললেন। কিছুদিন পরে লক্ষৌতে ফিরে এসে প্রত্যেক রাগেই তিনি একটি 
করে টগ্ল। রচনা করে ফেললেন। প্রকৃত সাধকের শ্যায়ই তিনি এ বিষয়টির 
সাধন! করেছিলেন। ."শোরীর কোন উরসজাত পুত্র নাই। গন্মু নামে 
তার একজন প্রিয্ শিশ্য ছিল মাত্র, গন্মুর পুত্রের নাম সাদী ,খা। সাদত খা! 
বেনারসের রাজা উদ্দিতনারাক্সণের কাছে থাকতেন। ".'লক্ষৌতে বড় 
দরের টপ্প। গাইয়ে বললে যুক্পী খা! ও ছজ্জ, খাকেই বোঝা বায়। কিন্ত পূর্ববর্তী 
গাম়কর্দের সঙ্গে তাদের কোন ক্রমেই তুলন! চলতে পারে না ইত্যাদি ।” 

উপরিশ্উক্ত তথ্যগুলে। থেকে স্পষ্টই বোঝা যায় গোলাম রস্থলের পুত্র 


নি 


গোলাম নবীর বহু পূর্ব থেকেই টপ্পা গান প্রচলিত হচ্ছিল। প্রশ্ন দাড়ায়। 
পাঞ্জাবের লৌকিব ভাষায় রচিত শোরী ভণিতার টঙগ্প! গানগুলো কি গোলাম 
নবী রচন। করেছেন ? 

এই প্রশ্নের একমান্্র উত্তর হতে পারে পাঞ্জাবে, কোন শোরী ছিলেন 
পূর্বেই, গোলাম নবী দ্বিতীয় শোরী হতে কোন বাধা নেই। গোলাম নবীকে 
যদি আষ্টামনশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের লোক বলে ধরে নেওয়। যায়, তবে পাঞ্জাবে 
শোরী নামের গান প্রচলিত ছিল স্বীকার করতেই হবে। শুধু শোরী নয়, 
টপ্লার আরে কয়েকজন রচয়িতার নাম ভণিতায় পাওয়৷ যায়, অর্থাৎ এ রকম 
কিছু সংখ্যক গান গোলাম নবী পাঞ্জাব থেকে নিয়ে এসেছেন এবং প্রচার 
করেছেন । পাঞ্জাবী গানের ছকে পাঞ্জাব থেকে যথোপযুক্ত শিক্ষার পর কিছু 
গাঁন রচনা করেছেন একথাও শ্বীকার করে নেওয়। যেতে পারে । কারণ, 
উনবিংশ শতাব্দীতে পাওয়া খবরে দেখা যাচ্ছে গোলাম নবী (শোরী মিঞা ) 
কিছুকাল পাঞ্জাবে থেকে এসে লক্ষৌতে বসে গান রচনা করেন। কিংবদর্ভীতে 
এমন বছ খবর মোঘল যুগের গানের সন্বান্ধ উল্লেখ আছে। সারাসার হমদম 
ভণিতার টগ্লাগুলোও বিশেষ লোকপ্রিয় হয়েছিল। প্রাচীন গায়কদের কাছে 
টপ্লার যে জমজম! তান শোনা যেত সেগুলে। সাধাবণত টপ্লার বোল মিশ্রিত 
পাঞ্জাবী ভাষার বোলতান। জম্জম৷ তান মানে সুরগুচ্ছের সাজানো স্তর। 
লৌকিক সংগীত থেকে টপ্প! গান উচ্চ স্তরে ওঠার সময়ের মধ্যে বনু ব্যবধান 
ছিল। কাবণ, গানেব দ্রুত জমজম! তানের পণ্টা ষে ভাবে গাওয়। হত মধ্য- 
বিলধিত পাঞ্কাবী তালে তাতে স্পষ্টই ক্রমবিকাশ প্রমাণিত হয়। পাচমাত্রা 
থেকে নিয়ে গানের মুখ সমে ফেলে নিয়ত স্তরে স্তরে বোলতান করে বিশেষ 
ভঙ্গিতে গাওয়ার রীতি সামান্য শিক্ষার ব্যাপার নয়। আমর] চুটকল। গানেব 
বিভিন্ন রূপ সম্বন্ধে নিতান্ত অজ্ঞ। বিভিন্ন লোকের লেখা থেকে শুধু বটি 
ছাড়া আর বিশেষ ব্যাখ্যা পাওয়। যায় না। নানা দ্দিক বিবেচনায় মনে হয়' 
লক্ষৌর গোলাম নবীকে পাঞ্জাব থেকে নিয়ে আস! গানের প্রচারক এবং শোরী 
ভণিতার কিছু সংখ্যক গানের রচয়িতা বল! চলে। সেদিক থেকে গোলাম 
নবী শোরী নাম নিয়ে শিষ্যমগুলী ৃষ্টি করেন এবং ঘরাণারও পত্ধন করেন। 
বর্তমানে কেউ শোরী মিঞার ঘরাণার দাবী করেন কিন! জানা যায় না। 
অষ্টাদশ শতক থেকেই খেয়াল গানে টগ্লার তান এবং উনবিংশ শতক থেকে 
ঠুমরী গানে টগ্লার তান ব্যবহৃত হতে থাকে । প্রাচীন খেয়াল গায়কদ্দের 


৪৫ 


মধ্যে টগ্প! তানের সাধনা করা একটি বিশেষ শিক্ষণ-রীতিরূপে প্রচলিত ছিল। 
বাংল! টগ্প। গানে যে তানের প্রয়োগ দেখা বায় তাকে গিট্‌কারী বল। হ্য়। 
এর প্রকৃতি অপেক্ষাকৃত ধীরগতি এবং সুরসংযোজন! অনেকট। সহজ সরল 
'আরোহী অববোহী ক্রমে গঠিত। টগ্লার তান সাধারণত খণ্ড ও ক্ষুত্র অংশে 
ব্যবহ্থত হয় না। বাংলা টপ্প। গানে এর ব্যতিক্রম দেখা বায়। অর্থাৎ বাংলা 
টপ্প! গানে তানগুলো ক্ষুদ্র ও খণ্ড এবং আধুনিক কালে ঠুমরী ভঙ্গি সংমিশ্রিত 
দেখা যায়। 


কর্ণাটক সংগাতের ত্বর্ণযুগ 


বিভিন্ন সময়ে কর্ণাটক সংগীতের প্রাথমিক স্তর আমর! পূর্বেই লক্ষ্য করেছি। 
পুরন্দর দাস, কনক দস, ক্ষেত্রজ্ঞ প্রভৃতির ধর্মীয় সংগীত রচনার মাধ্যমে যেমন 
ংগীত-বিকাশ সম্ভব হয়েছিল তেমনি হরিপাল, মাধব বিছ্বারণ্য থেকে আরম্ভ 
করে রামমাতা, সোমনাথ, বেক্কটমখী প্রভৃতি সংগীতশাস্ত্রীগণের পথনির্দেশও 
লক্ষ্য কর] হয়েছে। বেহ্ধটমখীর ৭২ মেল পদ্ধতির প্রতিষ্ঠা থেকে বর্তমান 
সংগীতধাবার অভ্যুত্থান হ্য়। আমর! জানি গোড়ায় বিজয়নগর রাজ্যই 
ছিল দক্ষিণের সংগীতরীতি উদবাটনের বিশেষ কেন্ত্রু। 
উত্তর ভারতায় সংগীতে আমর। যেমন ব্যাপক ভাবে ঘরাণ। কথাটি 
ব্যবহার করে থাকি, কর্ণাউক সংগীতে আরো বিশেষার্থে সাধারণভাবে 
অব্প্রপ্ধার কথাটি ব্যবহার কর! হয়। জন্প্রদ্ধার অর্থে যুগব্যাপী অভিজ্ঞতা, 
গবেষণা ও তত্বজ্ঞানের ধাব। সুচিত হয়। এই ধার! বর্ণম, চিত্তৈ, তানম, কীর্তন 
প্রভৃতি সৃষ্টির কথা বলে। অন্যদিকে বিশিষ্ট তাত্বিক পণ্ডিতদের মনো: 
ধর্মের কথাও জ্ঞাপন করে এবং সে অর্থে আলাপন, নেরবল, পল্তবী, স্বরম্‌ 
প্রভৃতি শব্দগুলো ব্যবহৃত । ঈম্প্রদণায় বা বাণীর সাংস্কতিক বিকাশ হয়েছে প্রায় 
একশত বৎসবের মধ্যে । সম্প্রদায়ের লক্ষণ দেখ। যায় বিশেষ ধরণের প্রয়োগ 
বৈশিষ্ট্যে, যথা, কল্যাণী বাগে পূর্ব যুগের বিশেষ গান্ধারের 'প্রয়োগই 
সম্প্রদায়ের বিশেষত্ব এবং পরবতী যুগে অন্ভাবে গান্ধারের প্রয়োগে 
ব্যতিক্রম সৃষ্টি অসম্প্রদ্দায়ের বৈশিষ্ট্য। কিন্তু এরূপ ব্যতিক্রমও শেষে গ্রাহা 
হয়ে যায়। এরূপ পরিবর্তন সত্বেও করাটক সংগীতের রূপে বিশিষ্ট কৃতি বা 
কীভন, তানম, পল্লবী, রাগমালিক! ইত্যাদি সমভাবেই প্রকাশিত হয়। 


এগুলে। ভাল, ভালমালিকা, থেরম্‌. ভিরুস্তাশুকম্‌, লিঙ্দু, বর্ণম. ইত্যাদির 
সংগে সংগ্লিষ্ট। সম্প্রদায় বা বাণীর পথ মার্গ নামে পরিচিত। এই নুতে 
রাগের কথা আমে। বন্ছ হিন্দুগ্থানী সংগীতের রাগের নাম দক্ষিণ ভারতীয় 
সংগীতে পাওয়া যায়, যদ্দিও উচ্চারণে তারতম্য থাক সম্ভব । হিন্দুস্থানী 
সংগীতে যেমন রাগরূপের কিছু কিছু তারতম্য দেখতে পাওয়া যায়, কর্ণাটক 
সংগীতে কিন্তু রাগের নিয়ম-প্রণালী এক এবং দৃঢ়বদ্ধ। এরই সম্পর্কে বলে রাখ! 
দরকার কর্ণাটক সংগীতের প্রকাশ স্প্টত নির্ভর করে গমকণশুদ্ধ প্রয়োগে । 
সম্প্রদ্দায় ব বাণীর প্রকাশ গমক ও অন্রস্বরের অবলম্বনে বোঝা যায়, গমকের 
মাধ্যমেই রাগম্‌ স্বরম্‌ ও তানম-এর স্্টি চলে। সুতরাং কর্ণাটক সংগীতে 
গমকণুদ্ধ প্রকৃতিই বিশিষ্ট এবং অবিচল। এরপর আসে রাগ আলাঁপনের 
নিয়ম-্প্রণালী এবং লয়ের কথা । উত্তর ভারতীয় সংগীতে ভ্রুত বা বিলম্বিত 
লয় যেমন স্বতন্ত্র এবং খণ্ডভাবে প্রয়োগ করা হয়, কর্ণাটক সংগীতে চৌক, মধ্য 
ও দ্রেঃত লয়ের একটা সংমিশ্রিত রূপ আছে। মধ্যম-কালই কর্ণাটক সংগীতে 
বিশেষ ব্যবহৃত । 

কর্ণাটক সংগীতে রাগের শ্বর-ব্যবহারের জন্যে স্থান, গমক এবং শ্রুতি 
এসবের তারতম্য হয়। একটি রাগেই হয়ত গান্ধার প্রয়োগ নানা ভাবে 
হতে পারে । এজন্যে বাধ! পর্দাওয়াল৷ যন্ত্র (হারমোনিয়াম, পিয়ানে! ) 
বাবহার সম্ভব নয় । বিশেষ করে এক একটি রাগের বিশেষ বিশেষ গানে 
স্বরের রূপও স্বতন্ত্র হতে পারে । যথ।, ত্যাগরাজের ২৬টি গান তোড়ী রাগে, 
২০টি কল্যাণী রাগে, ২৪টি কামবর্ধনী রাগে, ১৩টি বড়ালী রাগে 3 প্রত্যেকটি 
প্রত্যেকটি থেকে (স্বর ব্যবহারে) এরপ স্বতন্ত্র যে গীতভঙ্গি শত শত রাগের 
অভ্যাস ও সাধনা এই মনোধর্ম তৈরি করে। কর্ণাটক সংগীতে বাগ্রম, 
তানম, পঞ্পবী-বিশেষ অংশ। রাগমালিক! বাঁধাবাধি থেকে মুক্ত । 
বিরুল্তম. এবং প্লাক গানে সাহিত্যাংশে জোর দেওয়া হয়। মোটামুটি, 
সংগীত কর্মে স্তরে স্তরে গান বা বাজনায় বর্ণম-*আল|পনম্‌-” নেরাভল-৯ 
পল্পবী-»পল্পবীর আবর্ত-»জাবালী-৯তিল্লান।-* ইত্যাদি সুরে স্তরে বিকশিত 
হয়। মাঝে মাঝেই রাগ ও তালের বিশিষ্ট অভিব্যক্তিতে বৈচিত্র্য ফুটে 
ওঠে । এবারে সংগীতের ্বর্যুগের বৈশিষ্ট্য ব্যাখ্যা কর] খেতে পারে । 

প্রথমে বাগগেয়কার বা সংগীত'রচয়িতা ত্যাগরাজ € ১৭৬৭-১৮৪৭ )। 
ভ্যাগরাজ তেলেগুভাষী রামক্রাঙ্গণের পুত্র, তিরুকজ্স, গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
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বাকী জীবনের অনেকটাই কাটে তিরুবিয়াগ গ্রামে । প্রথম জীবনের 
অধিকাংশ সময় ব্যয়িত হয় বিস্তাশিক্ষা, মাতৃপগ্রভাবে ভজি সাধন এবং সংগীত 
সাধনার আধ্যাত্মিক পরিবেশে, বিশেষ করে কৃষ্তানন্দ নামে জনৈক খষি-, 
প্রতিম সংগীতশাস্ত্রীর প্রভাবে সংগীত সাধনায়। ত্যাগরাজের জীবনে ও 
প্রতিভায় শাস্ত্রীয় সাধন। এবং প্রত্যক্ষ সংগীত উভয়ের বিচিত্র সমন্বয় হয়েছিল । 
ত্যাগরাজ সম্বন্ধে বল। হয়, জীবনের এমন কোন অবস্থ। বা ঘটন।-পর্যায় নেই 
যে জগ্যে ত্যাগরাজ গান রচনা করেননি । এজছ্যে ত্যাগরাজের রচনার 
বু বৈচিত্র্য এবং বহুমুখী ব্যক্তিত্ব সর্বজনস্বীকৃত। বেস্কটমথীর 
৭২ মেলের অন্ষায়ী প্রায় ৪৫টি মেল ত্যাগরাজ ব্যবহার করেন। ত্যাগরাজ 
নিজে ২৫৭টির বেশি রাগ রচন। করেছেন। বিখ্যাত কতিগুলে। নিবদ্ধ 
কয়েকটি প্রচলিত রাগে-_খরহরপ্রিয়া, থোডী, শঙ্করাভরণম্ কল্যাণী, 
কাস্তোজী ইত্যাদিতে । ত্যাগরাজের পূর্বযুগে গান ছিল আবৃত্তিধর্মী। 
নিয়ম-প্রণালীর মধ্য দিয়ে সুষ্ঠ, স্বাধীন সাংগীতিক সত্তার বিকাশই ত্যাগরাজের 
শ্রেষ্ঠ কাজ। সবচেয়ে অল্প কথায় স্থরের প্রাচুর্য হৃষ্টি তার বৈশিষ্ট্য। কিন্ত 
কথাগুলো শুধু শব্মান্র নয়। রুতিগুলোর এইরূপ নামকরণ করা হয়-_ 
পল্লবী, অন্ুপল্পবী এবং চরণম.। দ্রতলয়ের পঞ্চরত্র রচন| বিশেষ উল্লেখযোগ্য, 
*নি্থবিণা নমদেদ্দু” | গমক এবং রাগ-প্রয়েগের কৃতি “কোনুভই, 
(টতৈরবীতে ) প্রায় বর্ণমের পর্যায়ে পড়ে । ত্যাগরাজ কর্ণাটক সংগীতে 
পরমাশ্চর্য। বাগগেয়কার হিসেবে সংগীত ও সাহিত্যের সমন্বয়ই তার 
বিশেষ কৃতিত্ব । তেলেগু ভাষার সুর-রশ্বর্যষকে ভাব ও আবেগের সু 
কারিগরীর বাহন করেছেন তিনি । জ্ঞানের গভীরতা ও ব্যাপ্তিও লক্ষণীয়। 
নর্শন, অধ্যাত্মতত্ব, নীতিবোধ ও ভক্তির সমন্বয় হয়েছে গানের রচনায়। 
সংগীতের মধ্য দিয়ে মোক্ষলাভে ত্যাগরাজ বিশ্বাসী (মোক্ষ মুগলদা | সংগীথ 
জানমু। হ্বরগস্থধারস ) *নাদ উপাসনার উদ্াহরণও গানে পাওয়। যাক £ 
নাদথান্থমণীসম। নাদেপসনা | নাদলোলুদাই | নাদ হুধারসম্বিলন্ন ইত্যাদি । 
রামচন্জ্রের এ্রকাস্তিক ভক্ত ছিলেন ত্যাগরাজ | রামের প্রতিমা উপাসনা করতেন 
(“রামসেবা কৃতি” )। রাখকে প্রত্যঙক্ষে উপস্থিত কল্পনা করে তার প্রতি 
আসক্তি, ক্রন্দন এমন কি ভৎ“সনার প্রকাশ ব] শৃঙ্গারের অভিব্যক্তিও রূপলাত 
করেছে তার রঙ্নায়। এছাড়া বনু বিভিন্ন বিষয়বস্ততে কর্মযোগী ও ভক্তিমার্গা 
ভ্যাগরাজের রচন। বৈচিত্র্যময় হয়েছে । প্রায় দু'কাজারেরও অধিকসংখ্যক কৃতি 
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তিনি শিষ্যদ্দের মধ্য দিয়ে প্রচারিত করে যান। প্রবল আধ্যাত্মিকতা ও অমিত 
সংযমের জন্যে কথ! ও নুর এমন সৌন্দর্যপূর্ণ সম্বয় লাভ করেছে যে আজ পর্যস্তও 
এর সমকক্ষ রচন! সৃতি হয়নি । কখনে। রাজা বা রাজপুরুষের স্ততি তিনি 
করেন নি। সমন্ত দাক্ষিণাত্যে তার কৃতিগুলে! বিভিন্ন স্তরে ছড়িয়ে আছে, 
গায়কেরা তাদের সম্প্রদ্দায়গত মনোধর্ষ অনুসারে গান করেন । 

পঞ্চরত্বকীর্তনম্‌, প্রহলাদভক্তবিজয়ম্‌ এবং নৌকাচরিতম্‌ গ্রভৃতি কয়েকটি 
রচনাও উল্লেখযোগ্য। মোটামুটি কর্ণাটক সংগীত ত্যাগরাজের এক আশ্চর্য 
সাহিত্য সংগীত, ছন্দ, তাল, সরলতা৷ এবং হক্াতিসুক্্ম ভাঁব প্রকাশের বাহন। 
ত্যাগরাঁজের প্রত্যেকটি রচনার সংগতি ও এ্রক্য বিশেষ ভাবে উল্লেখ্য । 

বাগ গেয়কার শ্যামশাস্ত্রী (১৭৬*-১৮১৭)-র রচনা এক স্বতন্ত্র ধারার 
মৌলিক রচনা । গানের রচনার মধ্যে ব্যক্তিত্ব অত্যন্ত সুস্পষ্ট । গানের 
সাহিত্যাংশ সরল ও প্রাঞ্ল। পুরন্দর দাসের রচনার মতো! গভীর দার্শনিক 
আধ্যাত্সিকতা শ্যামশান্ত্রীর রচনায় নেই, ক্ষেত্রজ্ঞের মতো শৃঙারকলাও নেই, 
ত্যাগরাজের রচনার মতে। গীতি-প্রবণতাও নেই, দীক্ষিতারের রচনার মতো 
বুদ্ধিগ্রাহ গুহতাও নেই $ তার রচনার মধ্যে আছে করুণতা, কোমলতা এবং 
শিশুসুলত স্বাভাবিক আতি। যদি দৃঢ়ভাবে কাব্য ও সাহিত্যের বিচার করা 
যায় তা হলে রাগসংগীতের বহু কথাই (গান ) উচ্চস্তরের বলে ধরা যায় না। 
সের! গান অনেক সময়েই শ্রেষ্ঠ কথা রচন! নয়। শ্টামশান্ত্রীর রচনা এই দ্দিক 
থেকে লক্ষ্য কর। দরকার । এই বিচারে “558009. 98501 12015 
৪0067101: €0 2080 00000909615 200. 5091005 0630 60 1560:5008, 
[00660 1015 ০0100951610185 216. 100915615 ০6 55212. 21:08 
885058. সাংগীতিক রূপে শ্বামশান্ত্রীর মৌলিকতা৷ অনস্বীকার্য | তঁর রচন। 
তথাকথিত প্রাচীনপন্থীয় বন্ধন থেকে যুক্ত। “বর্ণ-মেত্ত,গুলো স্বরের এরখর্ষে 
সমৃদ্ধ এবং রাগের রচনার অংশে আশ্চর্য আবেগ প্রকাশ ও সৌন্দর্যান্থভৃতির 
স্পর্শ আছে। শ্যামশান্ত্রীর রচনায় ছন্দ বা তাল-বৈশিষ্ট্য পূর্ণ স্কৃতিলাভ 
করেছে। 

মৃথদ্বানী দীক্ষিতার (১৭৭৫-১৮১৫ ) সংগীত অবলম্বনে বিশিষ্ট দান 
করেছেন সংস্কৃতি এবং ধর্মীয় ক্ষেত্রে । আসলে তিনি পুরাতন-রীতিপন্থী। 
তিনি গ্রাসীন প্রম্নোগরীতি এবং রাগের অগ্রচলিত কারুকর্মকে সম্ীবিত 
করতে চেষ্টা করেন। অবশ্য বেস্কটমধী যে ক্ষেত্রে কাজ করে গিয়েছিলেন, 
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পরবর্তীকালে ত্যাগরাজের রচনায় তার অভিনব স্কৃতি হয়। দীক্ষিতার 
পূর্বাচার্যদের সুদক্ষ ও স্থুকৌশল শিল্পন্ষ্টিকে নতুন দপ দিতে চেক! করেন। 
কাজেই দীক্ষিতারের রচনা রাগের প্রাচীন অঙ্গ, আশ, বর্ণ ইত্যাদির বিষ্যাসে 
সমৃদ্ধ । তার 'থায়' এবং “প্রবন্ধ'-রচন! এর প্রমাণ | কিন্তু একথা শ্বীকার্ধ যে 
প্রাচীনত্বের প্রতি পক্ষপাতিত্ব সত্বেও নতুনত্বের বিস্তারে এবং অনুসন্ধানে 
শীক্ষিতার পশ্চাৎপদ্দ ছিলেন না। খুব সামান্ধ রাগলক্ষণের মধ্য দিয়ে তিনি 
রাগকে সুন্দর ও পরিপূর্ণ রূপ দিয়েছেন। দীক্ষিতারের মৌলিকতা৷ সংগীত 
রচনার মধ্যে স্থপরিস্ফুট । তথাকথিত কীর্তন নিয়ে তিনি নিজের মতে। করে 
ধাতু তৈরি করেছেন অর্থাৎ পল্পবী অনুপল্পবী সৃষ্টি করেছেন, যদিও কখনো বা 
সাঁকে প্রাচীনপন্থী মনে হতে পারে । রাগের বিকাশ করতেও তিনি অগ্রগামী । 
দ্বীক্ষিতারের গায়ন রীতিকে বৈনিক রীতি বলা চলে- প্রকাশ-বৈশিষ্ট্ 
পুরুষোচিত ও সবল অঙ্গ-সম্পন্ন । গমক এতে প্রধান ; স্বরের প্রকাশ-সৌন্দর্য 
লাধারণ থেকে স্বতন্ত্র । দীক্ষিতারের সাহ্ত্যাংশ অনেকটাই গীতের জন্তেই 
রচিস্ত--ত্যাগরাজের মতো! মানবিক আবেদন-সম্পন্ন এবং সুসমদ্ধ নয়। 
তবু এ রচনারও একটি স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। যদ্দিও দীক্ষিতার রাগের 
বিশিষ্ট দিকে লক্ষ্য রেখেছেন, কিন্তু তাঁর রচনা-কৌশল আবেগাহভূতিতে 
বা বাক্যাংশের বিশেষ প্রয়োগে বিধ্ত। তবুও দীক্ষিতারের রাগস্কুতিতে 
বর্ণোঙ্জল রীতি স্বীকার কর। দরকার । 

কর্ণাটক সংগীতে স্বর্ণযুগের অষ্টা-ত্রয়ীর সঙ্গে আরো! নাম আজকাল 
উচ্চারিত হয় । এর মধ্যে কেরলের মহাবাজা স্বাতী তিরুনাল ( জন্ম ১৮১৩, 
রাজত্বকাল £ ১৮ বৎনর ) বিশিষ্ট সংগীত-রচয়িতা। তার বিশিষ্ট রচনা কৃতি 
থেকে উপাখ্যান, পদদ-বর্ণমূ থেকে তিল্লান! এবং স্ঞোন্র থেকে যাবালী - গুণী 
শিল্পীদের মধ্যে ছড়িয়ে যায়। হিন্দুস্থানী রীতিতে তিনি পদ, খেয়াল, টগ। 
রচনাও করেছিলেন । এ ফুগের বিশিষ্ট সংগীত-গ্রন্থ সংগীত -ম্থরাম্মভ (১৮৮৩) 
তাঞ্জোরের মহারাজ। তুলজীরাও ভেলের রচনা । তুলজীরাও মহারাষ্ট্রের 
শিবাঁজীর বংশধর, কিন্তু ত1র রচন। কর্ণাটক পদ্ধতির । পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 
সংগীত-রসামৃতেরও বিশ্লেষণ করেছেন। গ্রন্থের প্রথমাংশে শার্শদেবের রচনা 
অন্ধুক্গতত; পরে ৭২ মেলের ব্যাখ্যা করেছেন। 
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॥ ত্রাংস্তা। শাক্তসংগাত ব৷ শ্যামাসংগীত ৪ ভ্রামপ্রসাদ সে ॥ 


অনেকের মতে খুষ্টীয় তৃতীয় শতক থেকে আরপ্ত করে সপ্তম শতাব্দীর 
মধ্যে অনেকগুলে। পুরাণ রচিত হয়। মাকণ্ডেয় পুরাণকে তৃতীয় শতকের 
রচন। ধরে নিলে মোটামুটি জনসাধারণের মধ্যে শক্ত ধর্মের প্রচার ও প্রসার 
এই সময় থেকে বলা বায় । ৭ম থেকে ১১শ শতক পর্যস্ত সময়কালের মধ্যে 
বৌদ্ধ মহাযান ধর্মের পরিবেশে যে প্রবল শাক্ত প্রভাব মগধাঞ্চলে ছড়ায়, 
তার সাংগীতিক প্রকাশ আমরা লক্ষ্য করি পরবর্তী রচন। চর্যাগীতি ৭ সিদ্ধা- 
চার্যদের গানে । ভারতের পূর্বাঞ্চলেই শাক্তধর্মের বিশেষ প্রচার। এরপরে 
যখন দ্নেশময় 'প্রবল বৈষ্ণব প্রভাব ছড়াতে আরম্ভ করে তখনও শাক্ত গানের 
অস্তিত্ব পুর্বভারতের নান। স্থানেই ছিল। চৈতম্ত-ভাগবতকার স্পষ্টভাবেই 
বলেছেন যে জনসমাজ মঙ্গলচণ্ীর গীতে আর বিষহরির (€ মনসা মঙ্গল ) গানে 
রাত্রি জাগরণ করত | অর্থাৎ, যে সময়ে কীর্তন গানের প্রভাব এবং বৈষ্ণব 
ভক্তিবাদ প্রবলভাবে বিস্তৃত হচ্ছিল, সেই সময়ে লোকদৃষ্টির অন্তরালে শাক্ত 
সংগীতও রূপান্তরিত হুচ্ছিল, একথা সহজেই অনুমান করা যায়। শাক্ত ধর্মীয় 
পরিবেশের স্বাতন্ত্র বজায় ছিল এই সংগীতের ফন্ধধারায়। সে সময়ে বৌদ্ধ- 
প্রভাব স্তিমিত ব৷ নিশ্চিহ্ন হয়ে যাবার পথে, কিন্তু যোগতান্ত্রিক সাধন কিছু 
পরিমাণে গুহভাবে বজায়ও ছিল সে যুগে । একটি স্তরের মানুষ সহজেই এই 
সাধনায় ব্রতী ছিল একথ নিশ্চিত। 

এই সঙ্গে যুক্ত হয় বাঙালীর শক্তিপূজার প্রথা । একটি মতে কষ্ণানন্দ 
আগমবাগীশ সপ্তদশ শতকে প্রত্যক্ষ ভাবেই শক্তিপূজার প্রবর্তন করেন । কেউ 
বলেন, আগমবাগীশ চৈতন্যদ্দেবের সমসাময়িক । যাই হোক, শাক্ত সংগীত 
আকন্মিক ভাবে জন্মলাভ করে নি। রামপ্রসাদ নতুন করে সহজ বাৎসল্য 
রসের অভিব্যক্তির সঙ্গে শাক্ত তান্ত্রিক সাধনার সংমিশ্রণ করেন। সন্তানের 
সহজ আবেদন, অকৃত্রিম মার্ভতৃপ্রীতি এবং জীবন সমস্যার অত্যন্ত সরল ও 
সহজ রূপ গানের কথায় যুক্ত ন। হলে শ্যামাসংগীত এরূপ প্রাণবন্ত হয়ে আজও 
একটি বিশিষ্ট সংগীতরূপে বেচে থাকত না। রামগ্রসাদের গীত রচনা সহজ 
মানবিক আবেদন ও মায়ের প্রতি অত্যন্ত অকুত্রিম সরল বালকোচিত ভাবের 
প্রকাশ নিয়ে শ্যামাসংগীত রূপে আত্মপ্রকাশ করে। নানা সমস্যার 
কথা এই গানের মধ্যে মিশে গানগুলোকে জীবন-চেতনায় উত্বদ্ধকরে। দুঃন্থ 
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জীবন, কুর লোক-সমালোচন। থেকে মুক্তি, তান্ত্রিক সহজ সাধনা এবং সংগে 
জীবনের নান! পার্থিকের মধ্যে পরমার্থের উপলব্ধির আকুলতা। গানগুলোতে 
মানব মনকে বাস্তবের কাছাকাছি টেনে এনেছে । অর্থাৎ সাধারণ জীবনের 
গ্রামীণ চিত্র, কৃষি, মাতা-পিতা-কন্তার সম্পর্ক, বিবাহ ও কন্ঠা-বিদায় ইত্যাদি 
সাধারণ জীবনের বর্ণনাও স্প্টতা লাভ করেছে, যদিও সংসারের অনিত্যতাই 
স্পষ্ট । জীবনের সাধারণ নীতিবোধ, শৃঙ্খলাবোধ, রীতি-নীতির উল্লেখও 
গানের মধ্যে তঁমান। সবচেয়ে বড়ে। হচ্ছে সহজ ভাব-প্রতীকপূর্ণ সাংগীতিক 
ভাষ। যারামপ্রসাদ্দের গানকে মহত্ব দান করেছে। আমর ভক্তি ও ধমীয় 
দ্িকটাকে বিচ্ছিন্ন করছি না, কিন্ত একথা সত্য যে মানবিক ভাবের সহজ 
স্কুরণেব এখর্য তাঁর সংগীত রচনাকে সাফল্যমপ্ডিত করেছে। 

সংগীত রীতিতে মোটামুটি যে রূপ প্রয়োগ কব। হয়েছে, তাকে তথাকথিত 
কীর্তন সংগীতের প্রভাব-মুক্ত বলা যায়। প্রথমে, রামপ্রসার্দের বিশিষ্ট স্থর 
উদ্ভাবনের উল্লেখ করা যেতে পারে । এটি লৌকিক সুরের একটি বিশিষ্ট 
ভঙ্গিতে পরিশ্ফুট। প্রত্যক্ষে কীর্তনের প্রভাব নেই কিন্তু কীর্তনের সংজ 
ভাবাবেগ-জনিত স্থর-প্রকাশের ভঙ্গি পরোক্ষ ভাবে এই শ্রেণীর গানকে 
প্রভাবিত কবেছে। দ্বিতীয় স্তরে রাগে নিবদ্ধ গানগুলোর কথ। বলা যায়। 
রামপ্রসাদের অনেক গানই রাগে বচিত। রামপ্রসাদ্দ যে সময়ে গান রচনা 
করেছেন সে সময়ে সদারজ্ী খেয়াল দ্িলীতে রূপ লাভ করেছে মাত্র, ঞ্পদ গান 
উত্তব ভারতের চারদিকে ছড়িয়েছে, টগ্ল! গান তখনে। সম্পূর্ণরূপে পরিচিত 
নয়, অন্য দিকে বাংলায় কীর্তনের বিকাশ বিশেষ ভাবেই হয়েছে । রাগে 
গান রচন। তখন অনেকটাই স্বাভাবিক | সেগান কোন বিশিষ্ট রীতির গান 
নয়, যথা, ঞ্পদ, খেয়াল, টপ্প1! ইত্যার্দি। কিন্তু বহু গানে রাশ ব্যবহৃত 
হয়েছিল লক্ষ্য কর যেতে প্রারে, যথা, গার1-ভৈরবী, মুলতানী, খম্বাজ, গৌরী, 
পিনু, ললিত, বেহাগ, বিভাস, ঝিঝিট, ছায়ানট, জৌনপুরী, কালেংড়া 
ইত্যা্দি। একথাও বল দরকার যে বর্তমানে যে টগ্পা পদ্ধতি রামপ্রস।দী 
গানে দেখা যায় ত। উনবিংশ শতকের প্রয়োগ | তৃতীয় পর্যায়ের গানগুলো, 
আগমনী, বিজয় প্রভৃতি, সে সব গান কতকটা লৌকিক বা সাধারণ প্রচলিত 
হরে গাওয়া হত। রামপ্রসাদ্দ শেষ পর্যন্ত ভক্তির প্রাধল্যে তার নিজস্ব 
প্রসা্দী সুরকেই ব্যাপকভাবে অবলম্বন করেছিলেন। কিন্তু অন্যান্য রাগ-প্রযুক্ত 
গানগুলে। রামপ্রসাদ্দেব সংগীত অভিজ্ঞতার ফসল বল। যায়। 
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১৭১৮-২৩এর মধ্যে রামপ্রসাদের জন্ম এবং ১৭৭৫ ()-এ লোকান্তর 
প্রাপ্তির উল্লেখ পাওয়া! যায়। রুষ্ণচন্জের রাজসভায় তখন ভারতচজের 
কাব্যস্ৃষপ্টির প্রভাব চারদিকে বিস্তুত হয়েছে। রামপ্রসাদ বোধহয় সেই 
প্রভাবে বিগ্ধান্থন্দর এবং কৃষ্ণকীর্তন রচনা! করেন | এরপ কৃত্রিম রচন। রাম- 
প্রসার্দের প্রত্তিভাসংগত ছিল না, যদিও মহারাজ কষ্ণচন্জ্র রামপ্রসাদকে কবি- 
রঞ্জন উপাধিতে ভূষিত করেছিলেন। রামপ্রসাদদের যে অনবগ্ধ রচনা সকলের 
মনোহরণ করে ত1। হলে কন্বারূপী উমার মানবিক চিত্র, বাঙালী জীবনের 
ম। ও মেয়ের নিবিড় সম্পর্কের মধুর-তম প্রকাশ-__“গিরি এবার আমার উম 
এলে আর উম! পাঠাব না।”' এ রচনার প্রভাব এত মধুর যে এ সম্পর্কে ভগিনী 
নিবেদিত বলেছেন, এই পর্দের সরলতা ও সৌন্দর্যকে স্পর্শ করতে পারে এমন 
কোনও বর্ণন। সম্ভব নয়। আমর! সাহিত্যাংশের মুল্যায়ন ছেড়ে যখন এই গান 
আজও আগমনী গ[নের রূপে শুনি, তখন সহজেই বাঙালীর জীবন-অভিজ্ঞতার 
বিশিষ্ট স্তরে পৌছে যাই। কবি ঈশ্বরগুপ্ড রামপ্রসাদের “কালীকীর্তন' 
প্রকাশ করেন ১৮৩৩ সালে। রচনার সাহিত্যিক সৌন্দর্য সে সময় থেকেই 
স্পষ্ট ও স্বীকৃত হয়। কিন্তু প্রশ্ন হল সাংগীতিক দ্দিক থেকে রামপ্রসাদের সৃষ্টি 
কিরূপে অভিনব বলে চিন্ত। করা যায়? অর্থাৎ, সংগীতরূপে কেন এই 
রামপ্রসাদের স্বজিত গানের ধার! আজও ত।জ। সংগীতরূপে প্রচলিত ? শ্যামা- 
সংগীত যখন রচিত হচ্ছে, বাংলায় তখন পরিবর্তনের যুগ । পল।শীর যুগ্ধ তখন 
দেশকে বিশিষ্ট দিবে নিয়ে গেছে। অন্যদিকে বিগ্যান্ুন্দর উপাখ্যান নিয়ে 
গীতিনাট্যের পরিবেশ, বাঙালী জীবনে নান! রুচি-টচিত্র্য স্পষ্ট হয়েছে। 
কিস্ত রামপ্রপারদ্দের রচনায় বিষয়বন্ততে একদ্দিকে যেমন বাৎসল্য ভাবের নানা 
সম্পক-বৈচিজ্ঞ স্থুগ্রতিষ্ঠিত, অন্যদিকে কালী সাধনার যৌগিক ও নানান দিক- 
গুলোও গানের মধ্যে কৃতি লাভ করেছে। উনবিংশ শতকে, অর্থাৎ একশত 
বৎসরের মধ্যে রামগ্রসারের স্জিত গানগুলো! কবি ও টগ্পাওয়ালাদের সামগ্রী 
হয়ে ঈাড়াল। অনুকরণ ও অন্নশীলন হুল প্রচুর। সাধক কমল]কাস্ত থেকে 
আরম্ভ করে পরবর্তী আরে। গান-রচয়িতা এগিয়ে এলেন। কিছু গান 
টগ্লীরূপে গাওয়া হতে লাগল। রামপ্রসার্দী সুরটিও স্বতন্ত্রভাবে স্বীকৃতি 
লাভ করল। এর পরের একশত বৎসরের মধ্যে প্রথমে রামকষ্ ও 
বিবেকানন্দের মাতৃসাধনার মধ্য দিয়ে নতুন ভাবে শ্যামাসংগীত সপ্রীবিত হয়ে 
উঠেছিল এবং এ-গানের নতুন তাৎপর্য ধরা পড়েছিল। প্রচুর গানও রচিত 
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হয়েছিল। কিন্ত, এর পরের যুগে স্বদেশী আন্দোলনের যূল ভাব “দেশমাতৃকার 
গ্রীতি"-_সহজ ভাবে শ্যামাসংগীতের মধ্যে সংমিশ্রিত হয়ে যায়। সেই থেকে 
শ্যামাসংগীত হয়ে দীড়ায়. ইঙ্গিতপুর্ণ ভাবপ্রকাশের বাহন। এ অবস্থায় 
পরিমাজিত ও পরিবতিত রচনাও চালু হয় ( নজরুলের রচনা! )। 


ংগীতের দ্িক থেকে গায়ক সমাজে গায়নকর্ষের বাধার্বাধি যেখানে বেশি, 
সেখানেই গায়কের ম্বাধীনতা খর্ব হবার সম্ভাবনা থাকে। বর্তমান শ্যামা- 
সংগীতে সেদিক থেকে কতকট। স্বাধীনতা বজায় রাখার হ্থুবিধে আছে। 
কাজেই এই গানের প্রতি গায়কের সম্প্রীতি থাকার স্ুসঙ্গত কারণ খুজে 
পাওয়া যায়। মোটামুটি, রামপ্রসাদের সুর পরিমাজিত ও বিবতিিত বপে 
যেমনই প্রচলিত আছে তেমনি রাগভিত্তিক এবং লৌকিক রীতির এই ধর্মীয় 
আবেগ-প্রবণ গান বর্তমানে বিশেষ প্রচলিতও আছে। 


নরহরি চক্রবর্তী বা ঘনশ্যামদাস__অষ্টাদশ শতকের একটি বিশেষ গ্রন্থ 
মরহরি চক্রবভীর জংগীত-সার-সংগ্রহ। গ্রন্থটর ভূমিকায় স্বামী 
প্রজ্ঞানানন্দ উল্লেখ করেছেন, এই নামে আরে। ছুটে গ্রন্থ আছে, কিন্ত সংগীত- 
সার-সংগ্রহ রচনাটি এ সময়কার বিশিষ্ট ও মূল্যবান তত্বের সংগ্রহ বল। চলে। 
যাঢ়ের নরহরি চক্রবর্তী বা ঘনশ্যামাস বাংলার পরম বৈষ্ণব ছিলেন। 
বুন্দাবনেই শিক্ষা ও সাধনায় লীবন কাটিয়েছেন । সেখানেই রাগ-সংগীতের 
সাধনাও করেছেন। রায় চারটি গ্রন্থ রচন1] ও কয়েকটি সংগ্রহ-গ্রন্থ সংকলন 
করেন। দিল্লী, মথুরা, বৃন্দাবন অঞ্চলেই ঘনশ্যামেব সংগীত-শিক্ষা। এই 
গ্রন্থের বিশেষ লক্ষণ সেকালের কিছু কিছু সমসাময়িক সংগীতের ভাসা ভাসা 
উল্লেখ । সংগীতসার-সংগ্রহ ছয়টি 'প্রকরণে বিভক্ত -বাছ্, ন্ৃত্যুনাট্য, 
আঙ্গিকাতিনয়, ভাষাদি, ছন্দ ইত্যাদি । এই সম্পর্কে ঘনশ্যামদাস প্রায় ১৯টি 
শাস্ত্রীয় গ্রছের উল্লেখ করেন। প্রাচীন রীতি অনুসারে শ্রুতি, মুনা, জাতি, 
রাগ, অলঙ্কার এবং প্রবন্ধগান বর্ণনা করেন। তাল বর্ণনার মধ্যে দু-একটি 
নাম আধুনিক ধরণের - আদি, বাস, যতি, শুদ্ধ, অদ্ড ত্রিপুটা, রূপক, বম্পক, 
মঠক ইত্যাদি । গানের ভাগে “ক্ষুত্রগীত” পর্যায়টি উল্লেখযোগ্য । এর চারটি 
ভাগ--চিত্রপদ, চিত্রকলা, ফ্বপদ এবং পাঞ্চালী । এখানে ঞবপদ। ও পাচালীর 
রূপের উল্লেখ পাওয়া ধাচ্ছে। ঞ্বপদার বর্ণনা সম্পর্কে ছুটিকৈল বা 
ঢুটকলার উল্লেখ আছে। এ সম্পর্কে স্বামী প্রস্ভানানন্দ আবুল ফজলের শ্রেণী- 
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বিভাগের কথা উল্লেখ করেছেন। তাছাড়া স্বামীজী বলেন, রাগ ও 
রূপের আলোচনায় ধনশ্যামদাস সম্ভবত সংশীত-দামোদর, সংগীত-পারিজাত 
এবং রাগ-তরঙ্গিণী অবলম্বন করেছেন। মনে হয় কাফি ঠাটই তার মতে শুদ্ধ 
ঠাট। অন্যদিকে নরহুরি চক্রবর্তী শাস্ত্র অন্থসরণ করে পঞ্চধাতুযুকজ কীর্তনপদ 
রচনা করছেন। পদ রচনায় ব্রজবুলিরও ব্যবহার করেছেন। খেতুরি উৎসব 
এবং কীর্তনের পরবর্তা ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করবার জন্তে নরহরি চক্রবর্তার 
রচন। বিশেষ অবলম্বন, একথ। বল যায়। 


॥ গড়িশি সংগীত ॥ 


উড়িয্যার সংগীতরীতির স্বর্ণযুগ অষ্টাদশ শতক-_এই সময়ে কবিসূর্ব 
বলদেব রথ কিশোর-চজ্জানন-চল্পু বচন করে ওড়িশি সংগীতকে 
বিশিষ্ট রূপ দান করেন । ওড়িশি সংগীতের ইতিহাস অন্তধাবন করতে হলে 
প্রাচীন আঞ্চলিক সংস্কৃতি লক্ষ্য কর! দরকার । প্রাচীন স্তরে ভাষা ও সংগী'তর 
নিগৃঢ সম্পর্ক চর্যাগীতি ও গীতগোবিন্দের সংগে সুপ্রতিষ্ঠিত । সিদ্ধাচার্যদের মধ্যে 
লুইপা, কাহ্ু,পা, শবরীপা, দ্বারীপা এবং চেষ্কীপাদ্দের সংগে ওড়িয়া সংস্কতির 
বিশিষ্ট যোগের কথা বলা হয়ে থাকে । স্বভাবতই চর্যা-গানেব প্রচার ছিল 
উড়িয্যার নানান্‌ মহাযাঁনী বৌদ্ধ বিশ্ববিগ্ভালয় ও মন্দিরগুলোতে, যে সব স্থান- 
গুলে প্রত্বতাত্বিক নিদর্শন হিসেবে বর্তমানে সংরক্ষিত। বিশিষ্ট সংগীতরূপে 
গীতগোবিন্দ পুরীতে প্রচারিত ছিল। চৈতগ্যদেব রায়-রামানন্দ, স্বরূপ- 
দামোদর ও অন্যান্যের সংগে এই সংগীতরস উপভোগ করতেন। ১৫শ-১৬শ 
শতকে “পঞ্চসখা' নামক পাঁচজন ওড়িয়। বৈষ্ণব গ্রন্থকার বিশেষ বৈষ্ণব ভাব- 
ধারার স্ষ্টি করেন। তখন পুরীকে কেন্দ্র করে নানা ভাবেই সংগীতের 
বিকাশ হ্চ্ছিল। চৈতন্যদ্দেব এখানেই পদ্দকীর্তনের রূপদ।ন করেন। 
ংকরদেব দু'বার পুরীতে আসেন। ভক্ত কবীরের জীবনের সংগেও পুরী 
বিশেষ সম্পকিত বলে জানা যায় । ষোড়শ শতকে আইন-ই-আকবরীর উল্লেখ 
অনুসারে জানা যায়, মহাপাত্র নামক জনৈক বিশিষ্ট সংগীত-কলাবস্তকে 
আকবর উড়স্যায় রাজদুত হিসেবে নিয়োগ করেন। তাছাড়। মন্দির গাত্রে 
উৎকীর্ণ সংগীত-যন্ত্র, নৃত্য ইত্যাদির উদাহরণ থেকে মনে হয় পুরীতে গুধুই 
প্রার্থনাযুলক সংগীতের তস্তিত্ব ছিল না, ভারতীয় রাগ-সংগীতের প্রভাবও 
বিস্তৃত ছিল । অর্থাৎ জগন্নাথ দেবকে কেন্ত্র করে নান! সংগীত এখানে বূপায়িত 
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হয়। এ সম্পকে প্রথমে উল্লেখ কর] দরকার ছান্দ, চৌতিশ! এবং জনান 
নামক গীতশ্রেণীর কথা৷ | স্থব ও ছন্দের দিক থেকে এই গানগুলোর প্রান 
সবই লোকসংগীত শ্রেণীর অন্তর্গত । কবিচন্ত্র কালীচরণ পট্টনায়ক প্রাচীন 
ছান্দ ও চৌতিশাকে পাধ্চালী শ্রেণীর অন্তভূক্ত মনে করেন। এর মধ্যে ছান্দ 
গড়িয়া সংগীতের একটি বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক রূপ। লক্ষ্য কর! যেতে পারে যে এই 
সংগীতের কথা-রচনায় বিশিষ্ট ধরনের রাগ ও তালের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
বিশেষ করে কবিসম্রাট উপেজ্ ভঞ্জের €১৬৭০--১৭২০ ) বচনাগুলে! যেমন 
একদিক থেকে রস অন্থসারে রাগের নাম বহন করে অন্য দ্িক থেকে তালও 
সুশৃঙ্খল ভাবে প্রযুক্ত। পষ্টনায়ক এ-গুলে।কে অগ্রব। পাঞ্চালীব অন্তভূক্ত 
বলেছেন । কিন্ত গায়ন পদ্ধতির প্রচলন অনুসারে সাহিত্য-সমৃদ্ধ কাব্যিক ছান্দ- 
রচনাকেও লোকসংগীতরীতির বাইরে স্থান দেওয়। যায় না। সংগীত শুনলে 
এ সত্যই উপলব্ধি হয়, বিশেষ করে নিমাইচরণ হরিচন্দনেব গান থেকে একথ! 
স্পট বোঝা যায়। “আটতালি' বা 'অষ্টতালি' তালটি উত্তর ও পূর্ব উড়িস্যার 
একটি বিশিষ্ট ছন্দ যা এই গানে অদ্ভুতভাবে বাবহ্ৃত। চৌতিশ! বর্তমানে 
অপ্রচলিত । ধর্মীয় ব। ভূক্তমূলক সংগীতের মধ্যে জনানব একটি বিশিষ্ট স্থান 
আছে। প্রভু জগন্নাথেব কাছে আবেদনযূলক এই গান ব্যথিত জনের দুঃখ 
ও আবেগপুর্ণ ভাবগভীর ভাষায় সমৃদ্ধ । ভক্ত বা সাধারণজন প্রবল 
আকুতি নিয়ে অত্যন্ত মহজতাবে গ্রভুকে ভক্তি জ্ঞাপন করেন এবং অভিযোগ 
জানান। এই গানে প্রার্থনাযুলক লৌকিক সংগীতরীতি থেকে আরম্ভ করে 
বিশিষ্ট সুর-বচনাও হতে দেখা যায়। বিখ্যাত ওড়িশি বচয়িতাদের প্রান 
সকলেই জনপ্রিয় জনান রচন। করেছেন । কিন্তু এ সকল গাঁনের সংগীত-প্ররূতি 
বুঝতে হলে ওড়িশি সংগীতের সংগে পরিচিত হওয়! দরকার । এ সম্পর্কে 
কবিচজ্দ্র কালীচরণ পট্টশ্[রকের মতামত সংক্ষেপে উল্লেখ কর! যেতে পারে । 
উড়িষ্যার দক্ষিণাঞ্চল দীর্ঘকাল দক্ষিণ দেশীয় সংস্কৃতির দ্বার! প্রভাবিত ছিল। 
সেজন্য কর্ণাটক সংগীত ওড়িয়া সংগীতকে বিশেষ ভাবে প্রভাবিত করে । বিংশ 
শতকের প্রথমে ওড়িয়াতে যে সংগীত-গ্রস্থ প্রকাশিত হয় তাতে ওড়িয়া-গানে 
কর্ণাটক পদ্ধতির রাগ-প্রয়োগ লক্ষ্য কর] যায়। মধ্য যুগের ওড়িশি গানের 
রচনার সংগে কর্ণাটক সংগীতের নিবিড় সম্পর্কের কথা এভাবেই সুপ্রতিষ্ঠিত 
এবং স্পষ্ট বোঝা! যায়। 

কবিচন্ত্র কাঁলীচরণ পষ্টনায়কের মতে ওড়িশি সংগীতের ভিত্তি একটি স্ব তন্ত্র 
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ঠাট বা মেল পদ্ধতিতে স্থাপিত। এই পদ্ধতি অনুসারে দেখা যায় গড়িয়া 
রাগসংগীতে কর্ণাটক রীতির মতে] গুপ্ধ ও বিরুত শ্বরের ব্যবহার কোন 
ঠাটেই হয় না। এই ওড়িশি মেল অহোবলের সংগীত-পারিজাতের কথ! মনে 
করিয়ে দেয়। ওড়িশি মেল এইরূপে বর্ণনা কর) যায় (হিম্দস্বানী নাম সংগে 
দেওয়া হল) 

১। নট- জঅরগমপধন (বিলাবল ", ২। ধনাত্রী- _জরজ্ঞমপথণ (কাফি, 
৩। ভৈরবী-- সঙ্খজ্মপদ্ণ (ভৈরবী), ৪1 কল্যাণ--জরগক্মপধন 
(কল্যাণ ), ৫। শ্রী জরগমপধণ (খমাজ ), ৬। কর্ণাট-_ অরজ্ঞমপদ্ণ 
(আসাবরী ), ৭। শোক-বড়ারী-- সখজ্ভজপদণ (*), ৮1 গোৌরী-- 
সঞ্চগমপদ্দন ( ভৈরব ), ৯। বড়ারী-জঞ্চগল্পদন (পূরবী ) ১০। পঞ্চম 
--সঞ্চগক্গপধন (মারব )। 

যদ্দিও নং মেল ছাড়া আর সবই বর্তমানে প্রচলিত হিন্দুস্থানী ঠাট 
পদ্ধতির সংগে তুলনীয়, তবু বিশ্লেষণ করে শ্রীপট্রনায়ক দেখিয়েছেন যে এই 
ঠাট ষড়জ-পঞ্চম সংগতি রক্ষ। করে ও ( কর্ণ।টক রীতিতে ) শুদ্ধ-ম্ধ্যম ও তীত্র- 
মধ্যম বিভাগ অনুসারে রাগগুলোকে শ্রেণী বিভাগ করে নেওয়া যায়। ওড়িশি 
গানে যে সকল স্থানে দর্শিণী রাশ ব্যবহৃত হয়েছে সে সকলই এই পদ্ধতিতে 
বিশ্লেষণ করা চলে। তিনি মনে করেন, ওণড়শি গানে কর্ণাটক ও হিন্দুস্থানী 
পদ্ধতির সংমিশ্রণ হয়েছে বলেই এই চিন্তার %য়ে।জন আছে। এদিকে লক্ষ্য 
কর। যায় যে ওড়িশি গান উত্তর এবং দক্ষিণ উড়িষ্যায় স্পষ্টভাবে ছুটে স্বতন্ত্র 
পদ্ধতিতেই গাওয়া হয়। দক্ষিণের গান কর্ণাটক রাগে গমকশুদ্ধ প্রয়োগে 
উত্তরাঞ্চলের গায়ন কায়দ] থেকে স্বতন্ত্র শোনায় । কারণ, উত্তর ও মধ্য অঞ্চলে 
গায়ন রীতি হিন্দুস্থানী রীতির মতে।, সাধারণত গমকী ভঙ্গি বজিত। 
মোটামুটি রাগগুলে| কর্ণাটক রীতির হলেও গায়কী অনেক ক্ষেত্রে সরল লহজ 
তান সংযুক্ত । তালের গতি মধ্যম ধীর। 'তালগুলো মধ্যধুগের শাস্ত্রীয় 
বর্ণনার অন্তর্গত নিঃসারী, নন্দক এবং একতালীর রূপান্তর বলা চলে। গানের 
রচনা প্রবন্ধের অন্তর্গত ক্ষুদ্রগীত প্ররূতির | ক্ষুত্রগীতের তিনটি ধাতু--উদগ্রহ, 
ঞ্ব এবং আভোগ । ক্ষুত্রগীতের চারটি প্রকার- চিত্রপদ। (প্রেম ও করুণত! 
সমন্বিত কাব্যিক রীতিতে রচিত ), চিত্রকল! (তিন থেকে আট তুকে রচিত 
গান--গীতগোবিন্দ তুলনীয় ), গ্রবপদ1 এবং পাঞ্চালী। ওড়িশি গানের সম্পকে 
চিত্রপদ1 ও চিত্রকল! লক্ষ্য কর! যায়। মোটামুটি ওড়িশি সংগীতকে বিকশিত 
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করবার জঙ্ে বর্তমান প্রচেষ্টা অনেকটাই বিশেষ প্রয়োগ-কৌশল ও গবেষণার 
অপেক্ষা রাখে। ওড়িশি নৃত্য বর্তমান যুগে যেমন বিশিষ্ট রীতিতে 
গ্রচারিত হচ্ছে, গানের ক্ষেত্রে সেরূপ স্বাতন্্য পরিষ্ফুট নয়, যদিও মধ্যযুগের 
ংগীতে ওড়িশি গানই বিশেষ বর্ণোজ্জল। কবিহুর্য বলদেব রথ কিশোর- 
চন্রানন-চপ্পু গ্রন্থটি দ্বারা সমগ্র ওড়িশি সংগীত-রীতিকে ক্ুপ্রতিঠিত 
করেছেন। আমরা জানি চম্পু কাব্য থেকেই আঞ্চলিক ভাষায় চম্পু রচনা 
হয়েছে। কবিহ্র্য দর্গিণ উড়িষ্যার অষ্টাদশ শতকের কবি। পুর্ব থেকেই 
ওড়িশির সাংগীতিক প্রকাশ হয়েছে_মিশ্রিত সংগীত পদ্ধতিতে । ধাদ্দের 
গান বর্তমান ওড়িশি সংগীত রূপে নিবদ্ধ হয়ে আজ বিশেষ প্রচারিত, এ"র। 
হলেন_-কবিসম্রাট উপেজ্জর ভঞ্জ, কবিষূর্য, গোৌরহরি পরীচ্ডা, 
গোপালকরুঞ্চ, বনমালী, দীন্কুব্ঝ প্রতৃতি। 
এখানে বলা দরকার, ওড়িশি সংগীতের তাত্বিক বৈশিষ্টযেব সংগে সংশ্লিষ্ট 
নারায়ণ দেবের গ্রন্থ সংগীত নারায়ণ। নাবায়ণ দেব অষ্টাদশ শতকে 
উড়িত্যার দক্ষিণাঞ্চলে খেমুণ্ডির রাজ! ছিলেন। এর আব একখানি গ্রন্থ 
অলংকার-চন্ত্রিক। কবিচন্দ্র কালীচবণ পট্টনায়ক বলেছেন, “এহি পার্লাখে- 
মণ্ডিরে নারায়ণ গজপতি দেব অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগরে সংগীত নারায়ণ 
গ্রন্থ রচনা করিথিলে-''যাহা ওড়িশি সংগীতর এক প্রমাণিক গ্রন্থ ।” এই 
শতকের শেষ ভাগে পুরুষোত্তম মিশ্রের পুত্র নার।য়ণ মিশ্র রচনা! করেন জংগীত- 
সরণি । সংগীত-সরণির সংগেও ওড়িশি সংগীতেব তাত্বিক সম্পক আছে। 
এবন্ধ বিশ্লেষণে তিনি নতুন নতুন প্রসঙ্গ উথাপন করেছেন জানা যায়। 


॥ ক্থক্তত] ॥ 


ডাঃ সুকুমার সেন বলেন, “অষ্টাদশ শতার্বীব শেষ ভাগ থেকে 
কথকতা যুগপৎ মনোরঞ্জনের এবং জনশিক্ষার এক বিশেষ উপায়ে পরিণত 
কইয়াছিল।” কথকঠাকুরের কাজ যদ্দিও পুরাণ পাঠ, শ্লোক আওড়ান, ধর্মকথা 
বিশ্লেষণ কর। এবং তাও বিশেষ নাটকীয় রূপে, এব আর একটি বিশিষ্ট 
আকর্ষণ বিশেষ স্থানে গান করা এবং সে গ।নও নিছক লোকগীতি নয় বরং 
বিশিষ্ট লোকপ্রচলিত রীতিতে গান। উনবিংশ শতকের ইতিহাস পর্যালোচনা 
করলে দেখা যায় কথক ও গায়ক কতকট। অভিন্ন, অর্থাৎ বিশিষ্ট কথককে গায়ক 
হতেই হয়। প্রাচীন যুগের গাথা গান, মধ্যযুগের রাজাদেব সভায় রামায়ণ, 
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মহাভারত, পুরাণাদি পাঠ, চৈতন্যের সময় থেকে আসর জমিয়ে ভাগবত পাঠ, 
ইত্যার্দির সংগে যে শুধু গ্রন্থ পাঠই যুক্ত ছিল এমন কথা বল! যায় না। পর্বন্রই 
প্রচুর সংগীতের মিশ্রণ ছিল। মিথিলায় চতুর্দশ শতকে কবি পণ্ডিতদের মধ্যে 
গায়ন, বংশগায়ন, বীণাগায়ন, নট্‌, নর্তক ইত্যাদির সংগে কথকও যুক্ত ছিল। 
মারাঠী ভাষায় কথকের প্রাচীন পৌরাণিক বিষয়ের পুথির কথা ডাঃ সেন 
উল্লেখ করেছেন। সংগীত-সংমিশ্রিত কথকতা পাঁচালী শ্রেণীর গানও নয় 
আবার শুধু কথাও নয়। সেজন্যে বাংল! উনবিংশ শতকের কথককে কখনে! 
গায়কে এবং কখনো কথকে পরিণত হতে দেখা গেছে। এ সম্পকে বাংলার 
কথকতা, ওড়িয়ার পালা, মারাটী ভাষায় সন্ত-তুকারামের অভঙ্গ স্মরণ কর। 
যেতে পারে । জন্ত তুকারামের (১৬০৮-১১৪৯) অভঙ্গ রীতির রচনা গাথা 
নামেও বিশেষ প্রচারিত। অল্প বয়সে পিতা, মাতা, প্রথমা স্ত্রী ও পুত্র হারান 
তুকারাম। কথিত আছে নাধদেব বিঠোবার সংগে মিলে তুকারামকে কবিতা 
লেখায় অনুপ্রাণিত করেন। তুকারাম ছেলেবেল! থেকেই ভক্তিভাবে নিমগ্ন 
থাকতেন। তুকারামের রচনা লোকপ্রিয় হতে আরন্ত হলে তিনি ত্রাক্ষণদের 
স্বারা নিগৃহীত হন। দেবমাহাত্ব্য স্মরণে জাতিভেদের ভাব দুর হয়--এই 
ধারণাই এ'র রচনায় প্রবল ছিল। গানের রীতিটিই বিশেষ লক্ষ্য করবার 
মতো --প্রথমে কথকতার রীতিতে জীবনের কথ! সহজে বলে যাওয়া, সেই 

ংগে পুরাণের একটি কাহিনী স্থুর করে বা আবৃত্তি করে বল|$ এই সংগেই 
তৃতীয় সুরে তুকারামের গান যোগ করা। তুকারামের অভঙ্গ এ-জাতীক়্ 
কথকত। সংমিশ্রিত গানের লক্ষণ । এ গান মহারাষ্ট্রের সাধারণ জীবনকে স্পর্শ 
করে। উড়িস্তার পালাগান ঘর্দিও লোক-সংগীতের অন্তর্গত আখ্যায়িকামুলক 
গান, তবু এই পালাগানই ওড়িয়। জনসাধারণের সংগে শ্রেষ্ঠ কবিদের রচনার 
পরিচয় করিয়ে দ্বিয়েছে। ওড়িয়। পালাগানের বৈশিষ্ট্য -গানে গায়ক, বায়ক 
ও পালিয়াদের সহযোগে অন্ুষ্ঠান। ওড়িশি সংগীত সহজেই পালাগানের, 
মধ্যে ঢুকে পড়ে । 


॥ মণিপুর্লী সংগত ৷ 


ভারতীয় সংগীত-সংগ্বতিতে মণিপুরী একট বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করেছে; অবশ্য সংগীত বলতে আমরা প্রাচীন রীতি অনুসারে নৃত্যকেও 
এর সংগে ধরে নিয়েছি । কারণ, মণিপুরে ভারতীয় সংগীতের বিকাশ, 
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সম্পূর্ণ ধর্মীয় অন্ুপ্রেরণায়। কীর্তনের বিশিষ্ট প্রক্কতির সংগে গোষঠীয় 
ন্বত্যের নিবিড় সম্পর্ক স্থাপিত হয় এবং পরে স্বতন্ত্রভাবে বিকশিত হয়। 
মণিঞগুরের লোকসমাজ মৈতেয়ী নামে পরিচিত। তিব্বতীয় ব্রহ্ম ব। ভোটক্রক্ষ 
গোঠীর ভাষাভাষী এব। কুকীচীন শ্রেণীর সংস্কৃতিসম্পন্ন প্রগতিশীল জাতি--- 
অত্যন্ত সহজেই যারা আসাম, বাণ্লা! ও উত্তরভারতের ব্রাঙ্গণ্য ধর্মের বহু 
টবশিষ্ট্য স্বাঙ্গীকরণ কবেছে এবং সংগে সংগে সংগীতকেও নিজস্ব করে 
নিয়েছে । মণিপুর মালভূমিতে মৈতেম়ী্দের বাস হলেও চারদিকের স্থির 
দেওয়ালের মত পাহাড় শ্রেণীতে বহু মঙ্গোলীয় মানব-গোঠী ছড়িয়ে আছে। 
সেদিক থেকে মণিপুরেব চেহারাটা একটি বাটিব মতো। মণিপুরের 
পৌরাণিক যুগেব শুরু আনুমানিক সপ্তম শতাব্দী নাগাৎ হলেও প্রথম জাতীয় 
উজ্জীবন হয় অষ্টাদশ শতকে যখন গরীব-নেওয়াজ পামহেইবা সবচেয়ে পরাক্রান্ত 
নবপতি। তিনি রামানন্দী বৈষ্ণব ভাবধারায় দেশকে অঙ্প্রাণিত করেন 
এবং নতুন সংখ্বতিব সুত্রপাত করেন। পামহেইবার পৌত্র রাজ জয়সিং 
১৭৬৪তে রাজ! হবাব পব থেকে মণিপুব গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের একটি কেন্দ্র হয়ে 
ঈাড়ায়। জয়সিং চৈতন্যদ্দেবেব পূর্বপুরুষের ভিটে শ্রীহট্রেব ঢাকাদক্ষিণ' 
গ্রাম থেকে গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মেব স্বরূপ উপাদান নিয়ে মণিপুরে কীর্তন ও 
ন্বত্য সঞ্লরীবিত করেন। নিচ্ছে 'ভাগ্যচন্দ্র নাম নিয়ে এই পথে ব্রতী হন এবং 
কম্তা রাজকুমারী সিজ।-লাইরোবীকে আধ্যাত্সিকতায় জীবন সমর্পণ করতে 
অনুপ্রেরণা দেন। সেই স্ত্রেই ভাগ্যচন্দ্র প্রতিষ্ঠিত গোবিন্দচন্দ্রের মন্দিরে 
সিজ।-লাইরোবী বাসনৃত্য বিকাশে প্রবৃত্ত হন। ভাগ্যচন্্রই রাস পঞ্চাধ্যায়ের 
প্রতিষ্ঠ৷ কবেন এবং নিজে কীর্তন রচনা করেছিলেন ৷ পদ্দাবলী-কীর্তন গানের 
সর্বপ্রকাব পদ্ধতি মণিপুরে এ ভাবেই প্রথম প্রযুক্ত হয়। মণিপুরের কীর্তন- 
সংস্কৃতির বিস্তৃত বিকাশ এর পববর্তী স্তর। নৃত্য ও নটপ্রবুত্তিতে স্বকীয় ক্ষমতা 
থাকার দরুণ মণিপুবীদেব মুধ্য ছন্দ ও নৃত্য বিশেষ বিকাশ লাভ করে । রাস- 
নৃত্য ছাড়া মৈতেয়ীদেব নিজস্ব পৌবাণিক ভিত্তিতে স্প্রতিষ্ঠত নৃত্য 
“লাইহরবা', দোল উৎসবের স"গে সংযুক্ত 'থাবলচোংবা' এবং'জাতীয় গাথা 
কাহিনী "খান্বা-১থবী" প্রভৃতি নৃত্যগুলি আমুষজিক সংগীত-সহ বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য। 
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মবম পরিচ্ছেদ 
উনবিংশ শতাকর সংগীতধান্র। 
॥ প্রাচীন বাংল। গান ॥ 


উপরিউক্ত নাম অথবা! 'পুরাতনী” আজকাল ১৯ শতকের বিশেষ ধরণের 
গানের রীতি লক্ষ্য করেই ব্যবহৃত হয়। এই প্রাচীনত্বের উপাদান ব্যাখ্যা 
করলে মোটামুটি দীড়ায়-_টগ! প্রকৃতির গান, সে-যুগের নাটক ও যাত্রার 
গান এবং অন্তান্ত লোকগ্রচলিত গানের একাংশ । বিগত শতাব্দীতে ধর্মীয় 
গান ও কাব্যসংগীতের স্থান স্বতন্ত্র, অন্ততঃ, আজও সে গানগুলো চালু আছে। 
অর্থাৎ একটি বিশিষ্ট রীতির গান লক্ষ্য করেই যেন কথাটি ব্যবহৃত। এই 
গানের রীতি বলতে বোঝায় অলঙ্কারমুক্ত সহজ ভঙ্গিতে রাগ-ভিত্তিক গান, 
কণ প্রক্কৃতি ও উচ্চারণে খোল! এবং দৃঢ়বদ্ধ রূপ, সুর ব্যবহারের বৈশিষ্ট্য-_ন্থুর 
যেখানে হৃক্সতা ও নৈপুণ্য বিহীন এবং তাল যেখানে আড়ম্বরপূর্ণ। অষ্টাদশ 
শতক থেকে উনবিংশ শতক পর্যন্ত প্রচুর গানের (আজকাল যা প্রকাশিত 
হয়েছে) মাথায় সুর ও তালের নাম উল্লেখ করা হয়েছে । সবই প্রচলিত রাগে 
গাওয়। হত। রাগে গান গাওয়া হলেই ত। ধপদ খেয়াল বা অন্য কোন পর্যায়ে 
পড়ে না। সহজ ভাবে রাগ প্রয়োগ করে প্রচলিত তালের এই সব গানে 
স্বতঃপ্রণোর্দিত অলঙ্কার প্রয়োগ করা হত। গানের তুকের তেমন কোন 
বিধিবদ্ধ মাপ ছিল না। অষ্টাদশ শতকে রামপ্রসাদ ৪81৫1১।৭।৮ তুক কিংবা। 
তারও বেশি প্রয়োজন অন্ুনারেই রচন1 করেছেন । কাজেই দীর্ঘ গানগুলোতে 
স্থরের বৈচিত্র্য তেমন ছিল না, যদ্দিও রাগের ছকেই গান বাধ! হত। 
উনবিংশ শতক পর্যন্ত তালের প্রয়োগে প্রাধান্য ছিল। নেহাত লৌকিক গানের 
স্থর ছাড়া সকল গানেই তালের গুরুত্ব আরোপ কর হত। প্রাচীন গানগুলে। 
পরীক্ষা করলে দেখা যায়, যৎ কাওয়ালী, মধ্যমান, একতালা, তেতালা, 
ঝাপতাল, পোস্তা, আড়খেমটা, আড়া, তেওট, খেমটা, ঠূমরী ( খোলের ) 
ইত্যাদি তাল ব্যবহৃত হত। গানের সেকালীন রচন। (যার মধে) শব্ধ চয়নের 
কোন বিশিষ্ট নিয়ম গ্রণালী ছিল না, ব্রিপদী-চৌপদী ইত্যাদিতে যে সব গান 
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রচিত হত) প্রচলিত রাগে এবং নির্ধ/রিত তালে গাইবার ফলে যে 'রূপ” 
উৎপন্ন হত তাকে কোন বিশিষ্ট কলা-সৌন্দর্ষের স্তরে স্থান দেওয়া যায় না। 
অনেকক্ষেত্রে গান কীর্তন-প্রভাবিত ছিল। ব্যঞ্নবর্ণ ও সংযুক্তবর্ণ দৃঢ়স্বরে 
উচ্চ।রণ, মুক্ত কণ্ঠের অনমনীয় হুক্তাবিহীন প্রকৃতিই এ গানের প্রাচীনত্থের 
লক্ষণ । এ গানের মধ্যে যে 22000101॥ বা আবেগের প্রকাশ হত ন। এমন 
কথ। বল] যায় না। গান আনন্দবোধকই ছিল। এগানের রচনা-নৈপুণ্য 
অপ্রধান, সাধারণত কাব্য অন্থপস্থিত ! গানের স্থরেও তথাকথিত রীতি 
ব। ভঙ্গি প্রচলিত। তালের প্রবলতা এ গানের রনাস্বাদনে বাধা স্বরূপ হয়ে 
পড়ত । এ ক্ষেত্রে নিধুবাবু নতুন পদ্ধতি প্রয়োগ করলেন। অতিরিক্ত তুক 
ব্যবহার বজিত হল। গানের কথা রচনায় প্রাঞ্জলতা আকধণীয় হল, সুরের 
খেলা সহজ হল, টগ্লার গিটকারী দ্বার। নতুন রস সৃষ্টি করে বাংল। গানকে 
নতুন ধারায় প্রবাহিত করে দিলেন নিধুবাবু। পরবর্তীকালের গান সবই 
অল্পবিস্তর নিধুবাবুর টগ্প। রীতিতে প্রভাবিত। 

প্রাচীন বাংল। গান আজকাল য। গাওয়। উচিত তা হচ্ছে বাংল! টগ্না 
প্রকৃতির গান অথবা সে-যুগের নাটক ও যাত্রার গান এবং অন্যান্য ধর্মীয় বা 
আনুষ্ঠানিক গান যা স্থুর ও তালের এইরূপ প্রাচীন রীতিতে দৃঢ়বদ্ধ ১ তাই এ 
গান সে যুগের উচ্চারণের মাধ্যমে গাঁওয়! যেতে পানে । ইতিহাস লক্ষ্য করলে 
দেখা যাবে বর্তমান গানের কায়দ। প্রাঈীন রীতিকে কয়েক ধাপ পেছনে ফেলে 
এসেছে । আজকাল উচ্চারণ নমনীয় হয়েছে, যুক্ত কণ্ঠ ব্যবহার হয় না_-কণ্ঠ 
সুসংস্কত ও স্ব লয়ে হয়েছে। আগেকার মতো তালের সংযোজন৷ ন্ইে। 
গায়ন ভঙ্গির এই সব পরিবর্তনের ফলে স্বভাবতই প্রাচীন বাংল। গানকে যথা- 
যথরূপে উপস্থাপিত করা যায় কিনা সন্দেহ । তবু প্রাচীন রীতি ধাদের জানা 
আছে, তাদের পক্ষে তৎকালীন স্থুর, তাল, ভঙ্গি ও উচ্চারণ কোনটাই 
বর্জনীয় নয়। 

নিধুবাবু (রামনিধি গুপ্ত): নিধুবাবু নামটির লঙ্গে বাংলায় টগ্া গান' 
প্রবর্তনের ইতিহাস জড়িত। সেইন্যত্রে বর্তমান যুগের প্রথম কম্পোজার 
বা জুরকারও নিধুবাবু। ১৭৪১-এ মাতুলালয়ে ভ্িবেণী অঞ্চলে চাগড়া। 
গামে জন্মগ্রহণ করেন । পার্রীর নিকটে ইংরেজি শিক্ষা করেন এবং ১৭৭৩ 
খুঃ ছাপরায় কোম্পানীর অধীনে চাকরি নিয়ে যান। ছাপরায় জনৈক ওত্তাদের 
কাছে ট্রপ। শিখতে নুরু করেন। ওত্তাদের শিক্ষাদানের ককৃপণতায় বিরদ্ 
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হয়ে মূল পাঞ্জাবী ভাষার টগ্লা গ।নের ছকে বাংলা ভাষায় টগ্ন। রচন। করতে 
আরম্ত করেন। ১৭৯৪ খুঃএ কপকাতা কুমারটুলীতে ফিরে আসেন | সে 
সময় থেকে বাংলা ভাষায় গান রচনা কর। এবং তাঁতে টগ্লার অলঙ্কার ”*য়োগ 
করে মুক্ত রচনার শুরু । স্বা।বিক 'গুণে সমৃদ্ধ কের জন্কে এই রচনা । মুল 
টগ্লা থেকে অনেক সহজতর এই গান । টগ্পা গানে তিনি কণ্ঠের স্বাভাবিক গিট- 
কারীকে ন্রানেব ক্ষেত্রে ব্যবহার করেন। ১৮৭ সনে সংগীত-নমাজ স্থাপন 
করেন। তখনকার কলক।তায় আদিরসান্নক আখড়াই গ|নের "চার ছিল। 
কুলুইচন্দ্র সেন এব প্রবর্তক | শিধুবাবু এ-গানকে জৃলংস্গত করেন। তিনি 
লোঁকপুণতিকর প্রেমের গানকে পৌরাণিক কাহিনী ও তব থেকে মুক্ত করেন। 
সহজ শব্দ-চয়নের টৈশিষ্টো, মাজিত রচনা-কৌশলে এপং বুদ্ধিদীপ্ততায় নিধু 
বাবুর গ[নকে বাংল। সাহিত্যের সম্পদ হিসেবে গণ্য কব! হয়েছে । এই সঙ্গে 
সংগীতের নতুন টগ্লার্বীতির প্রয়োগের দরুণ নিধুনাবু বর্তম।ন যুগের পথম 
কবি-গায়ক বা কম্পোজার | কাব্যের দ্রিক থেকে নিধুবাবুব 'প্রথম দেশী 
ভাষা সম্বন্ধে সচেতনতার কথাও উল্লেখ কর] হয়ে থাকে--“নানান দেশে 
নানান ভাষা । বিনে স্বদেশী ভাষা পুরে কি আশা?” 

নিধুবাবুর টপ্লারীতি উনবিংশ শতকের আঞ্চলিক সংগীতকে প্রবলভাবে 
প্রভাবিত করেছিল। অন্যান্য বহু রাপেও নিধুবাবু গান রচন। করে ছিলেন, 
যেগুলে। টপ্লারীতিতে গাওয়া হত ন।) কিন্ত বতমানে গানের সে সব স্তবগুলে। 
অন্ঞাত। টপ্লারাতির অভিনবত্বের জন্যে বিভিন্ন গান যেমন অন্নকরণ কর। 
হয়েছে, তেমনি বত গান € শ্যামাসংগীত) টগ্লাবীতিতে রূপান্তরিত হয়েছে। 
নিধুবাবুর গান যুল পাঞ্জাবী টগ্লার সরল প্রকরণ। বাঙালী গায়ক্রে নিজ 
কঠের গিটকারীর এগর্যকে টপ্পা তানের ভঙ্গিতে তিনি রূপদান করেন । তালের 
প্রয়োগওড অনেকটা। সহজ কর। হয়েছিল । হিন্দুস্থানী সংগীতের ভর্গিতে বাংলা 
ভাষায় প্রেমের গান রচনা করে তাতে স্বকীয় রূপে স্থর সংযোজন নিধুবাবুর 
বৈশিষ্ট্য । সবশেষে বলা দরকার টগ্পা গানের যে বিশিষ্ট সাংগীতিক রূপ 
হিন্দুস্থানী সংগীতে আছে, নিধুবাবু তার রচনায় বাংলাতে এর একটা স্বত্ 
এবং সহজ সরল পথ তৈরি করে দেন। নিধুলাবুর রচিত এই পদ্ধতি পরে 
যার অনুসরণ করেন তাদের মধ্যে দাশরথি রায়, ধর কথক এবং তৎকালীন 
অগ্ান্য কবিওয়ালার। ও শ্বামাসংগীত ও আগমনী গান রচয়িতার। উল্লেখ- 
যোগ্য । কালী মীর্জার রচনা এই শ্রেণীর নয় বলেই মনে হয়। নিধুবাবুর গান 
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চারের সঙ্গে যার নাম বিশেষ সংশ্লিষ্ট তিনি হলেন সুকঠ গায়ক মোহ্নটাদ 
বন্ু। 


কালী মীজ৭ ( ১৭৫০-১৮২, )- নিধুবাবুর সমসাময়িক কালী মীজ৭ টগ্না 
গান প্রচারক ও বচগ্মিতা হিসেবে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেন। কালী মির্জা 
বা কালিদাস চট্টোপাধ্যায় মেতান্তরে মুখোপাধ্যায়) হুগলীর গুপ্ডিপাড়ায় জন্ম- 
গহণ করেন। বেদান্ত অধ্যয়ন করেন কাশীতে এবং সংগীত শিক্ষা করেন কাশী 
লক্ষ ইত্যাদি স্থানে । পরে বর্ধমানের সভাগায়ক নিযুক্ত হন। বনেদী শিক্ষার 
ফলে শ্প্রতিষ্ত গায়ক ছিলেন কালী মীর্জা । বাংলায় টপ্পা গান চর্চার রীতি 
নিধুব|বুব পুবেই প্রচারিত করেন কিনা জানা যাঁয় না তবে অভিজ্ঞ গায়ক 
হিসেবে নিধুনাবুর পূর্বেই মূল টগ্লা প্রচার করেন বোঝা যায়। কালী মীর্জা 
জনসাধারণ থেকে অনেকটা দূরে গানের আভিজাত্য রঙ্গ করতেন, সেজন্টে 
কালী মীজণর "প্রচার তেমন ভাবে হয়নি। সংগীতকুশলীদের মধ্যে তার 
স্থান অগ্রগণ্য । মীর্জাব বাংলা রচনা যে শুসংবদ্ধ এমন কথা বলা যায় না। 
কালী মীর্ভ] বামমোহন রায়কে সংগীত শিক্ষা! দিয়েছিলেন । দ্ব-একটি গান 
রাগ-সংগীতের কাঠামোতে আজকাঁলও প্রচারি- ( ভীম্মজননী ভাগণরথী 
তার গঙ্গে (মা )--কাফী-আড়া )। কষ্ানন্দ ব্যাসদেব বচিত “সংগীত-রাগ- 
কল্সদ্রম” গ্রন্থে এবং “গীতলহরী" € ১৯০৪) গ্রন্থে কালীমীজ1র গান সংকলিত। 
গানের কথা, স্থুর ও ছন্দ দৃষ্টে মনে হয় গ1নগুলোর সংগীতরীতি সহংজ-আয়ত্বের 
সীমানার মধ্যে ছিল না এবং তিনি শিধুন|বু থেকে স্বতন্ত্ররপে প্রকৃত 
হিন্দস্থানী রীতি অবলম্বন করে ছিলেন। 


রাম বস্থু (১৭৮৭-১৮২৭)-_পাচালী-যাত্রাওয়ালাদের অন্তহ্ক্ত রামমোহন 
বন্ধ প্রাীনতম পর্যায়ের রচয়িতা । হাওড়া জেলার শালিখা অঞ্চলের বাসিন্দা 
রাম বনু সেকালে যথেষ্ট খ্যাতি অন করেছিলেন। রাম বগ্নুর গান 
রবীন্দ্রনাথের জীবন পর্যন্ত গুচলিত ছিল। “মনে রইল সই মনের বেদন।' গানটি 
রবীন্দ্রনাথ গাইতেন, ইন্দিরাদেবীর উক্তিতে জান] যায়। রাম বস্তু অল্প বয়সে 
কবির দলে যোগদান করেন। পরে পেশাদারী দূলও গঠন করেন। কিন্ত গান 
রচনায়ই ছিল রাম বসুর দক্ষতা । তিনি ভবানী বেনে, নীলুঠাকুর, মোহন 
সরকার, ঠাকুরদাস সিংহ প্রভৃতির জন্যে বু গান রচনা করেন। সখী-সংবাদ, 
প্রেম-বিরহের গান ও আগমনী গানও বিশেষ পরিচিত। 
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দ্াশরথি রায় (১৮০৬-৫৭ )--পচালী শব্দটি অত্যন্ত ব্যাপক ভাবে 
দাশরথি রায়ের রচনার সংগে ব্যবহাত। প্রথমে কবির দলের সংগে লড়াইয়ে 
“ধান হয়ে অবতীর্ণ হতেন। কিন্তু পরে কবির দল ত্যাগ করেন। ১৮৩৬-এ 
পাঁচালীর আখড়া স্থাপন করেন এবং ছড়া, চাপান-উতোর ইত্যার্দি রচন। 
করে একটা মৌলিক ভাষ।গত বপের সৃষ্টি করেন। এ বচনা নবদ্বীপের পণ্তিত 
সমাজ কর্তৃক প্রশংসিত হয়, দাশরথিও স্গ্রতিষ্ঠিত হন। গানের সংগে সংগে 
১৮টি পালা রচন। করেন। গান ও পাঁচালী শ্রেণীর বচন! কবির দলে ব্যবহাত 
হলেও এগুলো রাগ-ভিত্তিক গানের সাক্ষ্য দেয়। পাচাঁলী অর্থেযে লৌকিক 
আবৃত্তিমূলক রচনা বোঝায় দ|শরথি রায়ের গান সেরূপ নয়। “ননদিনী বোলো 
নাগরে সবারে |” অথব। “ওগে। সজনা রাই অঙ্গ সাজাবে 1৮ ইত্যার্দি গানই 
এর 'প্রমাণ। তাছাড়া গানগুলেোতে যে সবস্থর ও তাল ব্যবহৃত হত সেই- 
গুলোই একথা প্রমাণিত করে| খটুতৈর বী-যৎ, টোড়ী-স্ীপতাঁল, পরজ-আড়া, 
খমাজ-যৎ, সিন্ধু ভৈরব-আড়া, ভুরট-যৎ, ঝিঁঝিট-যত, ললিত-কাওয়াঁলী, ভৈরকী- 
মধ্যমান, সরফরদ|-কাওয়ালী, বরোয়শ-তেতালী প্রভৃতি । দশরথি রায়ের 
মধ্যে স্বভাবজাত কবি এ্টিভার স্ফুবণ হয়েছিল। সেই সংগে সংগীত-প্রতিভা 
মিশ্রিত বলেই “দাশ্চবায়” উনবিংশ শতকের প্রখ্যাত নাম । কিন্তু আজকাল 
কৃত্রিম গ।চালীবপে গান চালিত কব! হচ্ছে বলে গানেব প্ররূত মূল্যায়নে 
বাধা সৃষ্টি ভচ্ছে। 


প্ীধর কথক ( ০১৫--?)--হুগলির বাশবেড়িয়ায় জন্মগ্রহণ করেন। 
ভাগবতে বুৎপত্তি লাভ করে তিনি পাচালীতে ও কথকতায় ব্রতী হন। এব 
পরে মুশিদাবাদে ব্যবসায়িক জীবন সুরু করেন। কিন্তু অবশেষে কথকতায়ই 
ফিরে আসেন । দীধর স্থক্ গায়ক ছিলেন। গান রচনায় নিধুবাবুর পদাঙ্ক 
অনুসরণ করেন। তিনি প্রেমসংগীত, আগমনী, বিজয়। ও অন্যান্য শ্রেণীর গান 
রচনা! করেছিলেন । শ্রধর কথকের কয়েকটি গান বিশেষ পরিচিত ও সর্বজন- 
সমাদৃত, দু'একটি গান অনেক সময় নিধুবাবুর নামেও প্রচারিত হয়েছেঃ 
'যাবৎ জীবন রবে কারেও ভালবাসিব না", “এমন যে হবে প্রেম যাবে এ কু 
মনে ছিল নী", “হায় কি লাঞ্চন। গঞ্জন।', 'ভালোবাসিবে বলে ভালোবাসিনে”, 
“কী যাতন! যতনে মনে মনে মনই জানে? । 


উনবিংশ শতকের গান রচনার সংগে বনু নামই সংশ্লিষ্ট | কষ্কানন্দ 
ব্যাসদ্েবের গ্রন্থে কতকত্ঙলে। রচয়িতার নাম একসংগে পাওয়। যাঁয়- মহারাজ 
রাজকুষ্খ, আনন্দনারায়ণ ঘোষ, আশুতোষ দেব, শিবচক্্র দাশ সরকার, 
কাল্দাস গঙ্গোপাধ্যায়, শিবচন্দ্র রার, রমাপতি বন্দ্যোপাধ্যায়, হরিমোহন 
রায়, দয়ালচন্দ্র মিত্র, কালী মীর্জা, নিধ্‌বাবু প্রভৃতি । এই সঙ্গে পাচালী 
ইত্যার্দি সম্পকিত রামবন্ু, বসিক রায় এবং আরো নাম উল্লেখ করা যেতে 
পারে। এ ছাড়। তৎকালীন ও পববর্তী যাত্র। ইত্যাদি সম্পকফিত অনেকের 
মধ্যে কয়েকটি নামও বলা খায়--মদন মাষ্টার, মোহনঠাঁদ বস্তু, গোপাল 
ওড়িয়া এবং পরবর্তী যাত্রা-রচয়িতা কুষ্ণকমল গোস্বামী, গোবিন্দ অধিকাঁবী 
প্রভৃতি | যাত্রা-গাণের প্রভাব যে জনসমাঁজে বিস্তৃত ছিল এ কথাব ব্যাখা। 
এখানে দরকার নেই। প্রথমে অষ্টাদশ শতকেব পূর্বে গানগুলো সাধাবণত 
কর্তন ও পাচালা শ্রেণীর আবুত্তিমূলক হত। এ সময়ে ষাদের নাম পাওর] 
যায় এর হলেন শিশুরাম অধিকারী, “দাস, শ্রবল, পবমানন্দ প্রনৃতি। 
উনবিংশ শতকে যার। যাত্রার নতুন ধারা সৃষ্টি করেন এব মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
মদন মাস্টার- জুড়ি গাঁন, মোহনটাদ বন্থ--টপ্প। বীতি এবং গোপাল ওড়িয়া 
_-গানের সঙ্গে নৃত্য প্রয়োগ করেন। উচ্চ সমাজে এ গান প্রায় এই শতাব্দীব 
ষ্ঠ দশক নাগাদ নিন্দনীর ছিল । গোপাল ওড়িয়াঁব প্রভাব জোড়ার্সীকে। ঠাকুব 
পবিবারে বিস্তৃত ইয়েছিল। জ্যেতিবিক্রনাথ ঠাকুব গোপালেব উদ্বাহরণে 
থিয়েটার রচনার কথা ভেবেছিলেন । 

গোপাল ওড়িয়। (১৮৩০-৭০ ?।--কটক জেলার জাজপুরেব চাষী 
পরিবারের সন্তান । কলকাতায় ফল বিক্রি করে জীবন ধাবণ করতেন । তরণ 
বয়সেই স্থুক্ঠের জন্যে বিগ্বান্থুন্দর যাত্রাব দলে যোগদান কবেন। পরে 
ওভ্ডাদের কাছে গান শিল্ু বরেন এবং বাংল। রচনা করতে শেখেন। রাধা- 
মোহন সরকারের দলেব মাধ্যমে সুপরিচিত হন। পরে নিজে দল গঠন করেন। 
রাজ। নবরুষ্ণের বাড়িতে এবং পরে ঠাকুর বাড়িতেও যাত্রা অভিনয় করেন। 
৪০ বখসর জীবনক1লেব মধ্যে বেশ কতকগুলো গানের সংগ্রহ রেখে গিয়েছেন । 
সেকালের কয়েকটি বিখ্যাত গানের মধ্যে ছিল তার “এ দেখা যায় বাড়ী 
আমার চৌদিকে মালঞ্চের বেড়া |” 

বিষয়বস্ত ও রুচির দিক থেকে যিনি যাত্র।শানকে প্রথমেই কতকট। 
(বিশিষ্ট করে রেখেছিলেন, তিনি কথক ও কীর্তন গায়ক গোবিন্দ অধিকারা 
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€১৮০*?-৭২ | নদীয়া জেলায় বৈষ্ণব পরিবারে জল্ম। ছেলেবেলায় 
কীর্তন শিক্ষা করেন এবং জগদীশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের যাত্রা দলে ছেলেবেলায়ই 
যোগদান করেন। প্রথমে কীর্তনের দল গঠন করে শ্রোতৃ সাজকে আকহণ 
করেছিলেন । পবে যাত্র। দল তৈরী কবে অভিনয়ে অবর্তীর্ণ হতেন। “শুক- 
সারীর পালা” ও “চড়া নুপুরের দ্বন্দ” যাত্রাপাঁল। ছুটে। অভিনয়ে ও সংগীতে 
মনোহরণকারী হয়েছিল । 
যাত্রাগানকে য']বা পবে সুসংস্কত বপন কবেছিলেন ঈদের মধ্যে কুষ্ণ- 
কমল গোস্বামী, মনোমোহন বস্থু, হরিশ্ন্জ্র বায় পনি নাম বিশেষ ল্লেখ- 
যোগ্য। অন্নর্দাচবণ বন্দ্যোপাধ্যায় থিয়েটাবী গানে দূপ দেন। এব পর জুড়ি 
গনেব স্থট্ি হয়। এযুগের প্রথমর্দিকেও জুড়ি গান চলেছিল, কিন্কু পবে 
বিবেকের গানে বপান্তরিত হয়। মোটামুটি যান।ব * থম যুগে ছিল ধর্মীয় 
গানের রীতি এবং কোথাও কোথাও লোকগীতিব বপ। বিকাশের সঙ্গে 
চলিত (টগ্পা) বাতি গ্রহণ কনে। গবে স্থরকার বৃত্তি যাত্রায়ুও যুক্ত হয়। 
গানেব প্রকৃতিতে নান। সংমিশ্রণ অ!সে। অর্থাৎ উনবিংশ শতকের শেষ থেকে 
সংগীত বিবেচনায় ঘাত্র| গানকে লোকগীতি পর্যায়ের মনে করা যায় না। 
পাচীন বাংলা গান বলতে থিয়েটারের গনগুলে। বিশিষ্ট শ্রেণীতে 
ফেল! যায়_যে সন গান উনবিংশ শতকের গায়ন শৈলীতে বিশেষ ভাবে 
খচিত এবং গীত | এই শ্রেণীর গানের ধবাৰাধা কেন বিশিষ্ট রূপ নির্দেশ 
কর সম্ভব নয়। থয়েটার উদ্ভবেব সঙ্গে এ গানেব সম্পক। থিয়েটারের 
অবলশ্বনেই বেশ কয়েকটি ধারার গাঁনেব বিশেষ বপদান কর। হয়েছিল। এর 
মধ্যে পেটিয়টিক বা জাতীয় ভাব সম্পকিত বীরত্বব্যগুক অথব। স্বদেশী গান 
প্রধান। দ্বিতীয় স্তরে আনন্দবোধক হাসির গান, শ্লেষাত্বক গান, নৈতিক 
বণতার গান এবং ভাঙা ভাঙ। ধর্মীয় তত্বের গান রূপ লাভ করেছিল। তা- 
ছাড়া ক্ষুত্র খণ্ড প্রেমের ও নৃত্যের গানেরও উল্লেখ কর। দরকার । থিয়েটার 
সংগীত-ক্ষেত্রে যে কাজ করেছে তা আধুনিক গানের প্রবর্তনের সহায়ক । 
অর্থাৎ, অনেক ক্ষেত্রে রচয়িত। রচনা করেছেন, অভিজ্ঞ সংগীতজ্ঞ ও সুরকার 
ক্র দিয়েছেন ও প্রযোজনা করেছেন। ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ১৮৫৮ সালে 
বেলগাছিয়ায় নাট্যাভিনয়ে সুরকার ছিলেন । নাটকে তিনিই প্রথম অরকেন্ট্র। 
যোজন করেছিলেন। অনেক নাট্যকার ও লেখকদের গানের প্রচার হয় 
নাটকের নুরকারের সহযোগিতায় । এই যুগে জ্যোতিরিক্ত্রনাথের প্রযোজনায় 
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ববীন্ত্রনাথের নতুন কাব্যধ্মীয় নাট্যগীতির স্থান স্বতন্ত্র পর্যায়ে । বাংল! নাটকের 
গানে গিরিশচন্দ্র, দ্বিজেন্দ্রলাল, অমৃতলাল, ক্ষীরোদপ্রসাদ গ্রভৃতির মধ্যে 
গিরিশচক্দ্রের গান প্রাচীন নাট্যসংগীত হিসেবেই বিচার্ধ। দ্বিজেন্রলালের 
গান কাব্য-দংগীত পর্যায়ে এখনো প্রচলিত গীতরীতি। 


গিরিশচজ্দ্রের প্রভাব শুধু নাট্য-সংগীতে নয় সাধারণ বাংল। গানেও 
বিস্তার লাভ করেছিল। বিশ্লেষণমূলক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বিচার করলেই এই 
প্রভাব উপলব্ধি করা যায়। প্রায় ৮* খানি নাটকেব জন্য দেড় হাজাবের কিছু 
কম সংখ্যক গান তিনি রচন| কবেছিলেন। গান সম্বন্ধে ব গানের কথা রচন। 
স্ঘন্ধে বিশিষ্ট অভিজ্ঞত! ছিল বলেই সংগীতকাবেব স্থর প্রয়োগের কাজ খুবই 
সহজ ছিল। গিবিশচন্দ্রেব গানে প্রয়োজন-উপযোশী সুর ব্যবহার হয়েছিল । 
হ্নবকার হিসেবে অমৃতলাল দত্ত (হাবুবাবু), স্থরেন্দ্রনাথ দত্ব ( তমুবাবু ), 
নবেন্্নাথ সবকাব, জিতেন্ত্রনাথ রায়চৌধুবী, প্রভৃতিব নাম উল্লেখযোগ্য । 
গিরিশচন্দ্রেব গানেব সবগুলোর অধিকাংশ স্বরলিপি কবে রেখেছেন দেবকণ্ঠ 
বাগচি। গিরিশচন্দ্রেরে আধ্যাত্মিক প্রবণতাব জন্যে নাটকের মধ্যে কথকতা, 
শ্যামার গান, উমার গান প্রভৃতি বিশেষ লক্ষ্য কবা যায়। কিন্তু অনেক 
বচন। কাব্যিক বৈশিষ্ট্যেও স্ুসমৃদ্ধ । প্রচলিত রাগে প্রয়োগ--খাম্বাজ, কাফি, 
ভৈরকী ইত্যাদ্রিব বন্ধ প্রকাবেব ও মিশ্র কপ-গানেব স্বরকে আকর্ষণীয় 
কবেছিল। তাল সম্পর্কে স২ইজ ও আন্দোলিত বা নৃত্যলয় ব্যবহাবের পক্ষপাতী 
ছিলেন গিরিশচন্দ্র- এজন্যে গানে প্রসাদগুণেব হৃটি হয়েছে । পববর্তীকালে 
কিছু কিছু গান গায়ক সমাজের ব্যবহাবেব সামগ্রী হয়েছিল) যথা, বাড! 
জবা] কে দিল তোর পায়ে যুঠো মুঠো, প্রেমে সই মানা কি মানে ইত্যাদি | 


ঢপ কীর্তন : রূপ ।£ পক্ষী_ মধু কান £ ষোড়শ শতকের শেষার্ধে 
খেতুরী উৎসবে ঠাকুব নবোত্তম পদাবলী কীর্তনের পদ্ধতি ও রীতি ব্যখ্য। 
করে রূপ নির্ধবণ করে দেন। সেই থেকে পদাবলী কীর্তন বিকশিত হতে 
থাকে। পদ্দাবলী কীর্তন গোড়ায় ছিল নিধদ্ধ তারাবলী এবং সমঞ্তব] 
প্রবন্ধ গান। বৃন্দাবনে খ্রপর্দী ভঙ্গির সংগীত শিক্ষণ ঠাকুর নরোত্বমের নতুন 
সংযোজনে সাহায্যকারী হয়েছিল। সংগীতের এই রীতিতে যুক্ত হয় নানা 
উপাঙ্গ, কথা, দোহা, আখর, তুক, ছুট ইত্যাদি এবং সম্পূর্ণ সংগীত দ্বাদশ তত্ব 
অবলম্বন করে নায়ক-নাম্িকা ভাবের মধ্য দিয়ে ল্লীকঞ্চের নানা লীল| অভি- 
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ব্যক্তিতে বিকশিত হতে থাকে । ঠাকুর নরোত্তমের পর থেকে নানাভাবে 
কিছু পরিমাণে আঞ্চলিক স্থর বা বিশিট অঞ্চলে উদ্ভাবিত রূপও সংমিশ্রিত 
হতে থাকে £ গরানহাটি, রেণেটি, ঝাড়খণ্ডী, মন্দারিণী ইত্যার্দিই এর প্রমাণ | 
এভাবে কিছুকাল কাটবার পর পদাবলী কীর্তনে আরে। নানা ঢংএর উদ্ভাবন 
হয়, অর্থাৎ পদাবলী কীর্তন স্বশুদ্ধ সম্মিলিত বা 550৮)66০ রূপ লাভ 
করতে থাকে । এভাবে অষ্টাদশ শতক পর্যন্ত আসবার পর পদাবলী কীর্তন, 
জনসাধারণের সংগে সংযোখের জন্যে হোক অথবা তাদের পরোক্ষ 
দাবীতেই হোক, নতুন রূপ লাভ করে। টপ-কীর্তন সেই শ্রেণীরই একটি। 
ঢপ-কীর্তন সম্বন্ধে নান মশামত চারদিকে ছড়িয়ে আছে। বর্তমানে শ্বীত 
মতগুলি এইরূপ ঃ 

১। পদাবলী কীর্তনের সংগে পাঁচাল।র সংযোগ, ১। বাউল পদ্ধতির 
লৌকিক গানের সংযোগ, *। নট-ভর্পি ও বিশেষ ক্ষেত্রে নৃত্যের প্রয়োগ, 
৪। সংগীতকুশলী নারী কীর্তনীয়ার আসরের গান এবং ৫ | বিশিষ্ট পদাবলী 
কীর্তনীয়া যখন আখবে সাধারণ জীনন-কাছিনীর সংগে যোগন্থত্র স্থাপন করেন 
এবং লোকমনোরঞ্রনার্থ বৈচিএ্য হৃটির জন্যে সুরে, কথায় রীতি বহিভূ্ত 
বিষয় যোগ করেন তাকেও টপ শ্রেণীডক্ত করা হয়। অর্থাৎ, ঢপ বিশিষ্ট 
শিল্পীর কলা-নৈপুণ্যের ওপর যেমন নির্ভরশীল, তেমনি প্রচলিত পদ্ধতির 
বাইরের কথা ও সংগীত প্রয়োগের সংগেও সংশ্লিষ্ট । এই গান নট-ভঙ্গিযুক্ত 
বাউল, পাচাঁলী, রাগসংগীত । বিশিষ্ট হান্ধ। ঢংএ গীত যে কোন একটি ব। 
ছুটি লক্ষণযুক্ত এ গান অনেকটা প্রচলিত জলসার গানের সামিল। বিগত 
যুগে বহু বিশিষ্ট গায়িকা ঢপ গানের আসর জমিয়েছেন জানা যায়। এমন 
কি চল্লিশ পঞ্চাশ বছর পূর্বেও যাঁর। ঝুলন, দোল, জন্মাষ্টমী প্রভৃতি উৎসবে 
আখড়ায় ব। নাটমন্দিরাদিতে ঢপকীর্তন শুনেছেন তাঁরা জানেন ঢপ কীর্তন 
বিশিষ্ট সাংগীতিক রূপেরই প্রতিফলন । মধুকানের রচন! ভাষা বা পদ্দ- 
বিশ্লেষণ করে তা বোঝা যায় না। ঢপ প্রকৃতই সাংগীতিক রীতি বিশেষ। 

জনশ্রুতি আছে মধুসুদন কিনার ( মধু কান) চপ কীর্তন প্রবর্তন করেন। 
কিন্ত আসলে বুপ্ট।দ পক্ষী নামক জনৈক বিখ্যাত লৌকিক গানের গায়ক 
বাউল ও পাচালীর সংগে পদকীর্তন সংমিশ্রিত করে ঢপ গানের প্রবর্তন 
করেন। “বঙ্গভাষ।র লেখক' গ্রন্থে এর উল্লেখ লক্ষ্য করা যেতে পারে । রূপচাদ 
ন্ুক সংগীতজ্ঞ ছিলেন। প্রথমে বৃত্তি ছিল কথকতা! পরে তিনি কথকত। ত্যাগ 
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করে কীর্তনের দল গঠন করেন এবং চপ গানের প্রচলন করেন। এই গানে 
' তিনি সম্পূর্ণ রাঢ় দেশ মাতিয়ে রেখেছিলেন । ডুবকি নিয়ে গান করা 
এবং হান্ধা স্থর ঞয়োগ কর1--এই ছুটে। বিশেষত্ব রূপ্টাদের ঢপ গাঁনে ছিল। 
গানের ভর্ষি এবং গানের পরিবেশই তাঁর লক্ষ্য ছিল, আখর ইত্যাদি 
নয়। শ্রীহরেকঞ্থচ মুখোপাধ)য় এ বিষয়ে বিশেষ আলোকপাত 
করেছেন। রূপটাদের পর ঢপ গানের গায়ক বলে কয়েক জনের নাম উল্লেখ 
করা হয়েথাকে। এদের মধ্যে বিশেষ পরিচিত ছিলেন অধোর দ্বাস, দ্বারিক 
দাস, শ্যামদ।স বাউল ও যশোহর গোপালনগরের মোহনদাস টৈবাগী। 
রূপঠাদ অষ্টাদশ শতকের ইতিহাসের সংগে সম্পরকিত। বেঁচে ছিলেন 


প্রায় আশি বছর | 
মধুহুদ্ন কিন্নধ আন্বমানিক ১৮১৩ খষ্টাব্দে যশোরের উলসী গ্রামে 


কান্নর পরিনাবে জন্মগ্রহণ করেন। বেত্রবভী নদীর শীরে তাদের বাস 
ছিল। ক্্নির গোঠী ছিল নট-সম্প্রদ্রায়। পটুয়াদের মতো গান ও নৃত্য 
এদের ব্যবসায়। দরিদ্র পরিবারের সন্ত।ন বলে লেখাপড়া শেখার সুযোগ 
হয়নি ) ছেলেবেলায় গান রচন। করতেন, যাত্র।র দলেও যোগ দিয়েছিলেন। 
স্বভাবজ।ত সাংগীতিক কুশপতার ফলে যৌবনে ঢাকায় বিশিষ্ট ওস্দের কাছে 
রাগ-নংগীত শেখেন। পরবতা শিক্ষ। যশোহরের বাং।তমাহন বাটলের কাছে 
এই তই ধার[র শিক্ষ। সংযে।গ ইয্েছিপ মধুস্ছদনের কীর্তন গানে। একথা 
স্প্টই প্রমাণিত হয় মধুহদনের গানে পাঁচালী ও বাউল গানেব বা লৌকিক 
স্থরেরও ছন্দের পটুত্ব যেমন ছিল তেমনি অন্য দিকে রাগ-সংগীতের কৌশলও 


ছিল যাতে মধুহ্দূন নিজে ঢাকায় বিশিষ্ট অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেছিলেন। 
কার্জেই তিনি টপ গানে রাগ-সংগীতেরও প্রয়েগ করেন। টপ-বীর্তন এভাবেই 


বিশিষ্ট আসরের গানে পরিণত হয়। অর্থাৎ “চপ গানে মধুকানের দ্বারা 
নবরূপায়ণ হয়েছিল। গান্ের ভঙ্গি লক্ষ্য করলে দেখা যাবে মধুনুদ্দন 


সাদাসিধ| কীর্তনের দল করেন নি, মেয়ে গায়ক নিয়ে পেশাদারী দল সৃষ্টি 
করেন। উপযুক্ত স্বতঃস্ফূর্ত রচন'রও আরম্ভ এই সুত্রে। সাংগীতিক বিচারে 


মধুকান ঢপ কীর্তনের নব প্রতিষ্ঠা করেন, পচালী রীতির গান থেকে 


ঢপকে উপরি স্তরে স্াস্ত করেন। অর্থাৎ রাগসংগীতের আমেজ লাগিয়ে 
চপ গানকে পূর্ণ সংগীত-আসরের বা জলসার গানরূপে প্রতিঠিত করেন। 


ল।ংগীতিক কুশলতায় মধকানের পূর্বপুরুষের যে এঁতিহ্‌ ছিল তার সংগে যুক্ত 
হয় তার নিজের দক্ষত৷ এবং ভ্রাতা ও ভগ্মীদের কুশলতা৷। মধ, কানের পরিবার 
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বর্গ সংগীতের দলভুক্ত ছিল। রচন। রীতির ভাষা ও ভাব বিগ্লেষণের আগে 
আমাদের বিচারে মধ কানের বৈশিষ্ট্য সংগীতের ঢং-এ নিবদ্ধ । কারণ তিনি 
নিছক পাঁচালীর পরিবেশ থেকে ঢপ-বীত'ণকে সা*গীতিক পৌকুনার্ষের দিকে 
এগিয়ে নিয়ে যান। এই ভর্দিটি পরে উনবিংশ শতকেই সংগীতশিল্পীদের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে। বিংশ শতকের গোড়ায় টপ কীর্তনীয়ার তালিকায় ছিল 
বিশেষ ঝৌশলী সংগীতজ্ঞ গ।য়িকাদের নাম। আরো! একটি কথা এই 'পসঙ্গে 
উল্লেখ করা যেতে পারে, পদাবলী কীর্তনের পদ্ধতিমূলক রীতি বহিত্ভূ্ত 
যে ভাঙ1 কীর্তনের প্রচলন আজকাল দেখ যায়, তার ইতিহাসের সংগে ঢপ 
কীর্তনকে যুক্ত কর। না গেলেও ঢপ কীর্তনই এই রূপের পণ-“'দর্শক বল। চলে। 
বিশিষ্ট পদাবলীকারগণ টপ কীর্তনীয়াকে স্ুনজরে দেখেন নি, বরং যে 
পদ্দাবলী-গায়ক রীতি-বহিতভূতি অংশের সংযে|জন করতেন তাদের ঢপ-শ্রেণীর 
বলেই গ্নেষ কর। করা হত। কিন্তু চপ" প্রৃতপন্ষে নতুন রীতি তৃষ্টির জন্য 
একটি নাম। মধূকন এই রাঁতির পূর্ণ শিকাশ সাধন করেন। মধু কান প্রায় 
পঞ্চাশ বছর কাল বেঁচে ছিলেন। 


দ্এম পরিচ্ছেদ 
॥ বিষু্পুত ঘবাণ। ও অন্যান্য ॥ 

ঘরণ। ও বিধুগপুরী_দব শব্দটি বিশিষ্ট অর্থে স্পা -সম্পন্ন অথব। 
সুখ্যাত পরিবার বা বংশ বোঝায় । সংগাতে খরাণ। শব্দটি খানিকট। সেই 
অর্থেই ব্যবহাত। কথাটির মুলে ধারাবাহিকতার ভাবও যুক্ত, অর্থাৎ কেউ 
ইচ্ছে করে কেন ঘরাণার সৃষ্টি করেন নি । ঘরাণ। শব্দে কয়েকটি সাংগীতিক 
বিশেষত্ব লক্ষ্য করা যায়। সেই হ্যত্রে ধার। ঘরাণ! বজায় রাখেন তার। মুল 
নতুন সৃষ্টির কৃতিত্বের সঙ্গে নিজেদের যুঞ্ত রাখেন এবং বিশিষ্ট মৌলিক 
সংগীত রীতির--১ বংশগত চর্চার অধিকারী, ২ কোন স্কানায় চার 
অধিকারী ও ৩ পরম্পরাগত চর্চার অধিকারী এই ঘরাণেদার। যারা এই- 
রূপ অধিকারী (ঘরাণেদার ) রূপে পরিচিত হন তাদের সংগীতে কতকগুলি 
বিশেষ লক্ষণ দেখা যায় এবং এই লক্ষণগুলিই একমাত্র বৈশিষ্ট্য । এই লক্ষণ 
ব1 ঘরাণার চিহুগুলি বন্ত, অঙ্গ, অংশ, রীতি বা ভঙ্গি এবং গায়ন-কৌশল 
প্রভৃতির নব-রূপায়ণের উপর নির করে। এই বিষয়গুলি পরস্পর নির্ভরশীল 
বলেই একসঙ্গে সকল গুণের কখা আসে, কিন্ত বিশেষ ঘরাণ। একটি কিংব। 
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চটি লক্ষণেব জন্যেও খ্যাতি অজন করতে পারে। আমরা গায়ক এবং 
বাদক ঘরাণেদারদ্ত্রেরে বংশজ নামে বাস্থানীয় নামেই চিনে নিতে পারি । 
গায়ক ঘরাণার বিশেষ শ্রেণীর মধ্যে এখানে খ্রুপদী রীতির কথা আসে! 
ডাঃ বিমল রায় “ঘবা41' নামক বিশিষ্ট প্রবন্ধে (স্ুরচ্ছন্দা £ বর্ষ ১৯ ॥ সংখ্যা 
৯ ॥ আহিন "৮০ ॥ ) ধুপদ ঘরাণার যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তার উল্লেখ 
করা যায় £ ১ সেনী, ২ গ্রলিয়ব, ৩ তিলমণ্ডী ৪ অন্রোলী, ৫ জয়পুর, ৫ আগ্রা 
৭ উদয়পুব ৮ বেতিয়া ৯ বনারস ১* বিষুপুব। বলা বাহুল্য, সেনী ছাড়া। 
সকলেই স্থানীয় নামে পবিচিত। “সেনী ঘরাণার সৃষ্টি তানসেন থেকে । তার 
পুত্র ও জামাতার প্রভাবে নতুন ভাবে থ্বালিয়র, রবাবী ও বীণকাব ঘর তৈবি 
হয়। '"বিষু্পুব ঘবাণাকে বামশঙ্কব ভট্টাচার্য যেভাবে গড়ে তুলেছিলেন আঁজ 
আর কেউ তাকে সেভাবে বাখবার চেষ্টা করছেন না” অন্যদিকে কুমার 
বীবেক্্রকিশোর রায় চৌধুবী বলেছেন, “মোগল রাজত্বেব পব দিল্লীব গুণীমণ্ডলী 
দুই ভাগে বিভক্ত হয়ে ভারতেব দুই অঞ্চলে আশ্রয় নিলেন । তানসেনেব নিজ 

ংশধরগণ পূর্বদিকে চলে এলেন (তীদেক নাম পূরবীয়া) ও তার শিষ্য- 

ংশীয় রবাবীগণ ও দৌহিত্র বংশীয় বীণকারগণ পূর্বভারতে এসে বনারস- 
ধামে ভদ্রাসন স্থাপন করে নিকটবর্তী হিন্দু ও মুসলমান রাজা ও নবাবদের 
সম্মানিত পূজা উপচার লাভ করলেন । 'বিষ্ুপুগের মহারাজ! রবাবী ছজ্ভ, 
খার অন্যতম ভ্রাতুষ্পত্র ও প্ুপদী জীবন খাব পুত্র বাহাছুব খাকে বাকুড়া 
বিষুণপুরে নিয়ে এসেছিলেন ও ত্বকে যথোচিত সম্মান ও সমাদরের সহিত 
রেখেছিলেন। বাহাদুর খা কয়েকজন উত্তম বাঙালী শিষ্প তৈরি করে 
গিয়েছেন। পবলোকগত বাংলার শ্রেষ্ঠ গ্রুপদী যদুভট্ট বাহাদুর খারই 
শিষ্য-বংণীয় ছিলেন। যছুভট্টের ন্তায় গায়ক ভারতে বেশী জগ্মগ্রহণ করেন 
নি।” শ্রীযুক্ত রায়চৌধ,রীব এই উক্তি কিংবদত্তী-নির্ভর | বিষুপুব ঘরাণা 
সম্বন্ধে একাধিক গ্রন্থে এরঁপ উক্তি থাকার জন্যে বিষ্ণপুর-ঘরাণা সেনী 
ঘরাণেদার বলে উল্লিখিত হয়। আসলে বিষুণপুরের ঞপদভঙ্গির উৎস লম্বন্ধে 
স্পষ্ট প্রমাণহৃচক তথা পাওয়! যায় না। ১৮শ শতকের শেষার্ধ থেকে ১৯শ শতক 
বিষুপুরী গ্রুপদ পদ্ধতি একটি বিশিষ্ট ধারা কৃষ্টি করেছে। সংগীত প্রবাহ 
উত্তর ভারতীয় সাংগীতিক ভঙ্গির দ্বিক থেকে তেমন মৌলিক নয়, তা সত্বেও 
পূর্বাঞ্চলে সংগীত পরিবেশ সৃষ্টি ও বাংল! গান রচনার পশ্চাৎপট সৃষ্টি করেছিলেন 
বিষুখপুরের সংগীত-কুশলীর1| প্রকৃতপক্ষে উনবিংশ শতক থেকে কলকাতায়ও 
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কয়েকটি সংগীত ঘরাণার আম্দানী হয়েছিল। বিষুণপুরের এ্রতিহা 
কলকাতার বহুমুখী সংগীত-সঞ্চয়-কেন্ত্র থেকে বেশি প্রাছীন নয়। মোটামুটি 
ধুপদের প্রসার ও প্রচারে এবং নানা ক্ষেত্রে ্রপদের প্রয়োগে বিষ্্পুরী 
সংগীতশিল্পী-গোঠীর বিশেষ অবদান অনস্বীকার্য । উনবিংশ শতাব্দীতে 
বিষুপুর নানাভাবে ভারতের সংগীত-ক্ষেত্রে, বিশেষ কবে, পূর্বাঞ্চলে পরিপুষ্ট 
দান করেছে। 

মল্পভৃূমির ইতিহাস অনি 'পাচীন। সংগীতের পৃষ্ঠপোষকতা রাজাদের 
স্বভাবজাতই ছিল। প্রাচীন যুগ থেকে উত্তর ভারতে শীর্থযাক্রীর। পুরণ- 
তীর্থে যাবার পথে বিষুণপুর »য়ে যাতায়াত করতেন। সেই কারণে বিষ্্ণপুরে 
উত্তর ভারতীয় সংগীত-কুশলীদের সমাগম হত । রামশক্কর ভট্টাচার্যের সংগীত- 
শিক্ষা এমনই একজন বিখ্যাত বৈষ্ণব সংগীতজ্ঞ ব৷ গ্রুপদীয়। থেকে হয়েছিল, 
এরূপ মতও বর্তমাঁন। বাহাছুব খার বিষ্ুপুরে আসা ও অবস্থান স্ঘগে 
বতিহাসিক মতানৈক্য আছে। প্রথমত বল! হয় দ্বিতীয় রঘুনাথ পিংহেব 
সময়ে তানসেন-পুত্র বিলাস খাঁব অধস্তন "ম বা৮ম বংশধর ঞ্ুপদী বাহাছুব 
খাকে «০০ টাকা মাহিনায় নিযুক্ত কর। হয়, সেই সঙ্গে আসেন পাখ্‌বাজা 
পীরবক্স । আসলে বাহাছর খঁ। অষ্টাদণ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে লোক । রঘুনাথ 
সিংহ মার1 যান ১৭১২ খৃঃ নাগাৎ। কাজেই বাহাদুর খা নিশ্চয়ই পরে এসে 
গাকবেন। এরপর বল! হয়ে থাকে বাহার খা শিক্ষা দানকরেন গদাধর 
চক্রবর্তী, নিতাই নাজির এবং বৃন্দাবন নাজিরকে । গদাধর চক্রবতী 
কৃষ্ধমোহন গোস্বামী ও রামশঙ্করকে শিক্ষা দেন। এসব বক্তব্যের পেছনে 
প্রতিহাসিক তথ্য নেই। গদ্াধর চক্রবর্তী সম্বন্ধে পরবর্তীকালের অনুমান 
ছাড় আর বিশিষ্ট কোন তথ্যগত পরিচয় মিলে না। দ্বিতীয়ত, সেনী 
ঘরাণার গ্রপদ রীতির সঙ্গে বিষুপুরের ধ্ুপদ রীতির সামপরস্যও স্বীকৃত নয়। 
নান। কারণে গদাধর চক্রবতীর সংগীত ধারার সঙ্গে রামশঙ্কর ভট্টাচার্যের 
সংগীত-ধারার সামঞ্জস্য সাধন করা যায় না। গদ।ধর চক্রবর্তী ও রামশহ্কর 
নানা বিচারে সমসাময়িক হয়ে পড়েন। 

বাহার খার পিতামহ গোলাব খ। ছিলেন সদারঙ্গের সমসাময়িক, 
কাজেই তিনি হয়ত অষ্টাদশ শতকের অষ্টম দশকে বিষুণপুরে এসে থাকবেন। 
অষ্টাদশ শতকের শেষভাগে বিষুপুরের রাজা ছিলেন চৈতন্ত দিংহ। এ 
সময়ে বিষুপুরের রাঁজাব আথিক অবস্থা সচ্ছল ছিল না। বাহাছুর 
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খা কতকাল বিষুপুবে ছিপ্নে-তাও সমস্যা । নানাদিক থেকে চিন্তা 
কবলে বামশক্কবেব শিক্ষা ও সগীত ক্ষেত্রে অবদান লক্ষ্য কবলেই এই বিচিত্র 
এতিহাসিক জটিলতা থেকে মুক্তি পাওয। যেতে পাবে। প্রক্কত পক্ষে 
বামশঙ্কবই বিষ্ণপুবেব সংগীত ধাবাঁব মুলে একথা সকলেই বলেন । 
রামশঙ্কর ভট্টাচার্য _ পণ্ডিত গদ[ধব ভট্টাচাষেব পুত্র বাম্শঙ্কব আন্মানিক 
১৭৬১ তে জন্মগ্রহণ কবেন। বামশঙ্কব পিতাব কাছ থেকে ছেলেবেলায় 
সস্বতে পাবদর্শা হন এবং পাগ্ডত্যেব জন্যে বাচম্পতি উপাধি লাভ কবেন। 
সংগীত ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন ২০।২২ বৎলব বযসে। পবিশত বধসেই তিনি 
বাজাব সংগীত সহাখ এদেছিলেন। বানশঙ্কব কাব কাছে শিখেছিলেন স্পষ্ট 
ভাবে জান! যা ন| শদাধব চক্রবতাব কাছে শিক্ষাব প্রসঙ্গ অসঙ্গতিপূর্ণ। 
তাছাভ। বামশঙ্কবেব যে সংশাঁত ধাব। শিষ্যধগ্ডলীব মধ্য দিষে প্রচাবিত হযে 
এসেছে তাব সঙ্গে সেনী ব১নাব পদ ভদ্র নব। কিন্কু যেখান থেকেই 
গ!ন সংগ্রহ ককন বা শখে থাকুন, কেব এরশ্বর্ষেও বাঁগালাপেব বৈ শিষ্ট্যে তিনি 
খ্যাতি লাভ কবেন। বানশঙ্কবেব অবদান দশটি দ্রিকে প্রসাবিত। একটি, 
গাঁত বচনাব কৌশলে অর্থাৎ গান বচনায তিনি বিশিষ্ট এবং দ্িভীঘত বহ 
স্বনামধন্য কৃতী শিষ্য তিনি সৃষ্টি কবেছিলেন, ধাবা তলব শিক্ষা এবং সংগ্রহেব 
বাবা বিষুণ্পুব ঘখাপ|কে সুতি ১ কবেছেন। বামশঙ্কবেব বিশেষ শিষ্যবর্গ 
উনবিংশ এতকেব বামকেশব ভট্টাচায, কেশবলাল চক্রবনথী, ক্ষেত্রমোহন 
শো্বামী, দীনবন্ধু গোস্ব।মী এবং অনন্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় । যত্তভটু প্রথম 
অবস্থায় অল্লকাল বামণস্কবেব ক[ছে শেখেন, কিন্ত পবে তাব শিক্ষা হয় স্বতন্ব 
স্থলে। ত'ব পানে বিষু্পুবী ঢ"এক ছোযা লাখে নি। 
অনন্তলাল বন্দোপাধ্যায় বামশঙ্কবেব প্রধান শিষ্য যিনি তাব শ্র- 
ত|গাবেব নিশি অধিকাবী ছিস্নে। নাশশক্কবেব পব বিষ্ুপুণুবব বাজনভায 
পরধান এবং সণ্গীত-শিক্ষা|ত|। পে একমাত্র সার্থক আচার্য হযেছিলেন । 
তিনি পণ্ডিত বশে জন্মগ্রহণ কবেন এবং সত পাঠেব সঙ্গে সঙ্গে ২গীতেব প্রতি 
আসক্ত হন। বামশঙ্গবেব শিষ্যহ গ্রহণ কবে নিজেকে সংগীত-শিল্পী হিসেবে 
সার্থক কবে তোলেন । বিষ্কপুবেব বাজা গোড। থেকেই অনস্তলালকে উপযুক্ত 
মর্ষ।দ। দিযেছিপেন। মহাবাজ গোপাল তাঁকে সংগীত-কেশবী নামে 
অভিহিত কবেন। মহাবাজ বামরুঞ্জ সিংকে সমযে বিষুণগুবে সংগীত বিগ্ভালঘ 
প্রতিষিত হয়, অনন্তলালকে কেন্দ্র কবে শিশ্-মগুলী গড়ে ওঠে । অনস্তলালেব 
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পুত্রদের মধ্যে রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় এরপ্দ, সথরবাহার ও মৃদঙ্গে পারদশী 
ছিলেন, বিশিষ্ট কয়েকটি গ্রস্থও রচনা! করেন। রামপ্রসন্নেব সংগীত শিক্ষা! 
অনেকটাই কলকাতায় । অনন্তলালের শ্রেষ্ঠ শিষ্য পুত্র গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায় সংগীতের ক্ষেত্রে জীবিত কাল পধন্ত বিষু্পুর ঘরাণ।র প্রধান ধারক 
হিসেবে স্বীকৃত ছিলেন। এতিহাসিক সাক্ষ্য রূপে গোপেশ্বব বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
কয়েকটি গ্রন্থ এখনে] বর্তমান । রাধিক1€%ন।দ গোস্বামী, রবীন্ত্র-প্রথমজীনের 
সমসাময়িক, বিষুণপুরের গারক, কিছুকাল অনস্থলালের কাছে শিখেছিলেন 
কিন্ত তিনি বিষু্পুর ঘরাণ। পদ্ধতি গ্রহণ করেন নি। এই দিক থেকে তিনিও 
পুখ্যাত গায়ক যত্তভটের মতো অতন্ত্র পথ! অবলম্বন কবেন। অনন্তলালের 
অন্যান্য শিষ্যমগ্ডলীর মধ্যে বিগিনচন্ত্র চক্রব-ভীর নাম উল্লেখযোগ্য । 

যকুন্ডট্র--সে যুগের গ্রুপদ গানেব একটি উজ্জ্লতম সংগা প্রতিভা । 
যদ্ভভটু তার সংগীত প্রতিভার জন্টেই ঠাকুব পরিবারেব সংগে যুক্ত ছিলেন । 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুব তাকে আদি ব্রাঙ্ষলমাজের সংগীতাচ।্যরূপে গ্রহণ 
করেছিলেন। ঠাকুর পরিবারের সংগীত শিক্গক হয়ে ববীন্দ্রনাথকে সংগীত শিক্ষ। 
দাঁন করেন। শেন! যায় বুপ্ষিমচন্দ্রও যদ্ভুভট্রের নিকটে সংগীতেব অনুপ্রেরণা 
লাভ করেন এবং বন্দেমাতরম গানটির আদিম্গরকার তিনিই ছিলেন। 
যদুভট্রের বাংল। ও হিন্দী গানের সংকলন রামপ্রসন্ন বন্দ্যেপাধ্যায়ের “সংগীত 
মগ্রী” গ্রন্থে পাওয়। যায় যছুভটের সম্বন্ধে রবীন্ত্রন[থের উক্তি স্মরণীয় হয়ে 
রয়েছে, “তার ছিণ প্রতিভা+, অর্থাৎ সংগীত তাঁর চিত্তের মধ্যে রূপ ধারণ 
করতো । তার রচিত গানের মধেো৷ যে বিশিষ্টতা ছিল ত। অন্ত কোন 
হিন্দুস্থানী গানে পাওয়া যায় না। য়ভটর মতো সংগীত-ভাবুক আধুনিক 
ভারতে আর কেউ জন্মেছেন কিনা সন্দেশ | যদুভট্ট খাগ্'রবাণী রীতির 
গ।নে বিখ্যাত ছিলেন। 

যদুত্ডট্র ১৮৪০-এ বিষুপুরে জন্মগ্রহণ করেন। ছেলেবেলা কাটে বিষুপুরে, 
সে সময়ে স্বল্লকালের জন্যে রামশঙ্কর ভট্টাচার্ষের কাছে প্রথম শিক্ষ।। টৈশোর 
অতিক্রম না করতেই কলকাতায় আসেন। এখানে লুখ্যাত ধরপদী গঙ্গানারায়ণ 
চটোপাধ্যায়ের নিকটে ধরার ১০ বৎসর ঞ্রুপর্দ শেখেন। এর পরের 
কিছুকালের শিক্ষ। দিলী, গোয়ালিঞজর, জ:পুর প্রতৃতি স্থানে । বাংলাদেশের 
বিভিন্ন রাজনভার সংগে তিনি যুক্ত ছিলেন ( পঞ্চকোট, ত্রিপুরা ইত্যাদি )। 
প্রায় ৪৩ বছর বয়সে ১৮৮৩ নাগাৎ তিনি লো।কান্তরিত হন। 
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র[ধিকাঁপ্রসাদ গোস্বমী__যছুতট্রের পরবর্তী বিষুণপুরের কৃতী সন্তান। 
পিতা জগৎচাদ গোস্বামী বিখ্যাত পাখোয়াজ-বাদক ছিলেন। জন্ম বিুপুরে 
১৮৬০ খুঃএ | প্রথম জীবনে বিষুণপুবেই শিক্ষ। যছুভট্ট ও অনন্তলাল বন্দ্যো- 
পাধ্যায়েব কাছে। ১৫ বছব বয়ল নাগাৎ সংগীত শিক্ষ/ব জন্যে কলকাতায় 
আসেন। প্রথমে কিছুকাল গোপালচন্ত্র চক্রবর্তাব কাছে শিক্ষার পর 
বাধিকাপ্রসাদেব দীর্ঘকাল শিক্ষা চলে কলকাতায় বেতিয়। ঘরাণার শিব- 
নারায়ণ মিত্র ওগুরুগ্রসাদ মিশ্রেব কাছে। যছুভট্রেব শিক্ষা তিনি স্মরণ 
করতেন। বাধিকাপ্রসাদেব সময তাঁব সমকক্ষ সংগীতজ্ঞ কলকাতায় ছিল 
না। উত্তর ভাবতীয় সংগীতে, বিশেষ কবে ধ্রপদে, তিনি বিশিষ্ট আসন 
অধিকাৰ করেছিলেন যদ্দিও গ্রুপদ ও খেয়াল ছু'ই গান কবতেন। পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডে রাধিক।প্রসারদেব সংগীত-ভাগর থেকে সংগ্রহের জন্তে আগ্রহান্বিত 
ছিলেন। সর্বভারতীয় সংগীত সম্মেলনে তাঁব সংগীতশ্গ্রাতিভা স্বীকৃত 
হয়েছিল। 

রাধিকাঁসাদকে কেপ করে বাংলা গানের নববপায়ণ হয়েছিল। প্রথমে 
দেবেক্রনাথ রাধিকা্সাদকে আদিৎ্ব্রক্ষ সমাজেব সংগীতাচার্য করতে সক্ষম 
হন। সেই সুত্রে বাংল! গনেব ক্ষেত্রে তিনি ক্ষ অবদান রেখে যান। 
এখানেই রবীন্দ্রনাথের সংগে তাব ংযেগ দিলীপ কুমাব রায় ১৯৩৮-এ 
সাংগীতিকীতে এ কথাটি সুন্দর করে বলেছেন, “রবীন্দ্রনাথ গোৌসাইজির 
সহযোগে ছুইটি স্বণীয় কাজ করেন বাংলা গানের চাষ*আবাদে £ প্রথমে 
বাংলা গানের বাজ বপন করে ক্রুপদী ুরেব মাটিতে-গোৌসাইজির নানান 
হিন্দি গ্রুপদ ভেঙ্গে অবিকল সেই সুর তালের কাঠামোয় বাংল গানের প্রতিম! 
প্রতিষ্ঠা করেন, দ্বিতীয় নিজের অনেক মৌলিক বাংল! গাঁন এবং ব্রহ্ম সংগীত 
তাঁকে দিয়ে স্ব সংযোগ কল্পান। এব ফলে রাগভঙ্গিম বাংলা গানেব ফসল 
যে সে যুগে বেশ একটু সমৃদ্ধ হয়েছিল এ-বিষয়ে সন্দেহ নেই।, শেষ জীবনে 
কিছুকাল পাথুরিয়াঘাটায়, পরে মহারাজ মণীন্দ্রন্দ্র নন্দীর ব্যবস্থাপনায় 
বহরমপুরে সংগীত শিক্ষার্দান ইত্যাদিতে কাটিয়ে শেষ জীবন বিষ্ণুপুরে 
অতিবাহিত করেন। রবীন্দ্রনাথ স্বীয় রচনার জন্যে যেমন তার কাছ থেকে 
গ্রহণ করেছেন তেমনি গৌসাইজীকে সন্মানও করতেন। তিনি কিছুকাল 
শান্তিনিকেতনেও ছিলেন। তাঁর অসংখ্য শিষ্তশ্রেণীর মধ্যে ধারা বিশেষ গ্রতিষিত 
হয়েছিলেন তদের মধ্যে মহীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, 
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জ্ঞানেন্্র প্রসাদ গোস্বামী প্রভৃতি সুখ্যাত। দিলীপ কুমার রায়ও কিছুকাল 
শিখেছিলেন। ১৯২৪ সালে গৌসাইজীর দেহাত্ত হয়। জীবনের এই শেষ 
বছরেই তিনি লক্ষৌ সংগীত সম্মেলনে ত।র বিশিষ্ট সংগাত কলার এতিহাসিক 
স্বাক্ষর রেখে আসেন । 

ক্ষেক্রমোহুন গে।স্ব।শী-উনবিংশ শতকের সংগীত ইতিহাসে চিরস্মরণীয় 
হয়ে থাকবেন। একাধারে দুইজন বিশিষ্ট সংগীত জ্ঞানীর এবং বিশিষ্ট 
শিল্পীর গুরু, অন্যদিকে সংগীত চিন্তায় ও গ্রন্থ রচনায় অগ্রগামী ছিলেন। ১৮১৩ 
( মতান্তরে ১৮২৩) শ্রী-এ মেদিনীপুর জেলায় চন্সকোণায় জন্মগ্রহণ করেন। 
পিতা ক্ষেত্রমোহনকে বালক বয়সেহ রামশঙ্করের কাছে সংগীত শিক্ষার জন্যে 
রেখে আসেন। রামশঞ্করের কাছে কয়েক বছরে শিক্ষা শেষ করে কলকাতায় 
আসেন এবং এখানেই যতীন্জ্রমোহন ঠাকুবের সঙাগায়ক নিযুক্ত হ্ন। এই 
সময় থেকে শৌরাশ্রমোহন ঠাকুর তার শিষ্য। অন্যান্য শিষ্যদের মধ্যে 
হ্যাসতরঙ্গ-বাদক কালাগ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ও কৃষ্খধন বন্দ্যোপাধ্যায় বিশেষ 
পরিচিত। 

সংগীত বৃত্তিরপে গ্রহণ করবার সংগে সংগে তিনি নিজে শিক্ষা থেকে 
বিরত হন নি। পাথুরিয়াঘ]ট। ঠাঁকুব পবিব।রে নিযুক্ত বারাণসীর বীণকার 
লক্ষ্মীপ্রসাদ  মশ্র তার দ্বিতীয় সংগীত, এহ শক্ষায় পদ ও যন্ত্র সংগীত 
উভয়েই পারদশিতা লাভ করেন। ক্ষেত্রমোহন সব প্রথম বাছবুন্দ বা অরকেন্ট্রা 
প্রবর্তক | বেলগাছিয়ায় বাংলার আদি নাট্যশালায় বন্রাবপী নাটকের অভিনয়ে 
বাগ্বৃন্দ তিনি প্রথম রচনা ও প্রযোজন। করেন । সেং সংগে দণঘাত্রিক স্বর- 
লিপিও ক্ষেত্রমোহনের প্রথম উদ্ভাবন] | “সংগীত সমালোচনী' নামে একটি সংগাত 
বিষয়ক মাসিক পত্রিকাও তার সম্পাদনায় প্রথম প্রকাশি ৩ হয় ১৮৫৮ সালে। 
পদ্ধতি বিষয়ক রচনায় ( আশুরগ্রনী তত্ব, একাজ সম্পকিত গ্রন্থ ১৮৮৫ পালে 
প্রকাশিত ) প্রথম পথ দেখান তিনি। সৌরীত্্রমোহন প্রতি্ত বঙ্গীয় সঙ্গীত 
বিছ্ভালয় এবং বেঙ্গল একাডেমী এব মিউজিক নামে ছুইটি প্রতিষ্ঠানেই ক্ষেত্র- 
মোহন প্রধান শিক্ষক ছিলেন। তার রচিত সংগীতদার (১৮৬৯) গ্রন্থটি 
ভারতীয় সংগীত পদ্ধতিকে গপ্রণালীবদ্ধ করবার চেষ্টারূপে গণ্য কর! যায়। 
বাংলায় গীতগোবিন্দের স্বরলিপি (১৮৭১) প্রথম প্রকাশ করেন ক্ষেত্রমোহন 
এবং এই সংগীতে সুরের সংগে রামশক্করের শিক্ষার স্বতি বিজড়িত। শৌরীন্দ 
মোহনের যন্ত্রক্ষেত্রদীপিকায় অধিক সংখ্যক স্বরলিপি ক্ষেত্রমোহনের। 


১৪৯৭ 


শৌরীব্দ্রমোহন ঠাকুর (১৮৪০ ১৯১৪) -পাথুিয়াঘাট। ঠাকুর পরিবারের 
সন্তান। তিনি এমন এক ব্যক্তিত্বের অধিকারী হয়েছিলেন যিনি না হলে ভারতীয় 
সংগীতের গৌরব ও প্রশ্বর্য পৃথিবীতে বিভিন্নদেশে সহজে সে যুগে প্রচারিত হত 
কি না সন্দেহ | ভিনি সাহিতাসেবী ও সংগীতশান্ত্রী হইই ছিলেন। কিন্তু এইটুকু 
বললে তার প্রকৃত মুল্যায়ন হয় না। শুধ অর্থব্য় ও সংগীত শিক্ষণ দ্বারা 
সংগীত ক্ষেত্রে শৌরজ্রমোৌহনের মত কাজ করা যায় না। স"গীতকে ইংরেজী 
ভাষায় পচারেব পথে বহু আঙ্গিকগত অশ্রুবিধ। থাকা সত্বেও তিনি বন্ধ গ্রন্থ 
বচন! ও সংকলন করে গেছেন যেগুলো »জও দেশে-বিদেশে সংগীতালোচনায় 
ব্যবহৃত হয় । রচনাগুঃলা £ 
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তাছাড়া “সংগাত-সাব-স*গাভ। (১৮৭) গ্রন্থে ছয়টি অধ্যায়ে স্বর, রাগ, 
তাল, বাছা, নৃন্া, নট্য, রাগ-রাগিণীর ধ্যান সহকাবে দেওয়া হয়েছে। 
শৌরীন্দ্রমোহনের চিন্তা অভি-প্রাচীন বিশিষ্ট গ্রন্থগুলোর সংগে সম্পকিত নয়, 
যতট। ছিল মধ্যযুগের গ্রন্থের সংগে | এ কথা উল্লেখ করা হচ্ছে এজন্ে যে উত্তর 
ভারতে প্রচাবিত হন্ুমন্ত মত ও রাগ-রাগিণীর ধ্/নকে তিনি বিশেষ ভাবে 
লক্ষ্য করেছেন যা অ.জক্ালেব সংগাঁত-চিন্তা এবং ব্যবহারে বা রাগ-শ্রেণী 


বিভাগে অনেকটাই অবান্তর হয়ে গেছে। 

ক্ষেত্রমেহন গোস্বামীর শিষ্যরূপে শৌরাগ্ুমোহন ধুপদে স্থদক্ষ ছিলেন। তা 
ছাড়া সেতারে তর ছিল 'অসাধারণ অধিকার । একাধিক বিখ্যাত আসরে 
তিনি নেতার বাজিরে দেশী বিদেশা শ্রোতার্দের চমংকৃত করেছেন । তিনি 
ঘরাণ। ওত্তাদদের কাছে দীর্ঘকাল সংগীত শিক্ষা করেন। পাশ্চাত্যে তিনি 
ফিলাডেলফিয়া! ও অক্সফোও বির্মবিদ্ধ'লয় থেকে ডক্টরেট অব মিউজিক উপাধি 
নিয়ে পাশ্চাত্যের সংগে সংযোগ সাধন করেন। ক্ষেত্রমোহুন গোস্বামীর শ্বর- 
লিপি প্রচারের পৃষ্ঠপোষক তিনিই ছিলেন। রাগভিত্তিক অরকেন্ট্র] রন! ও 


১৯৮ 


প্রচাবে তিনিই ছিলেন প্রধান উৎসাহী । সংগীত-বিগ্ভালয় স্থাপন, সংগীতের 
প্রচার ও প্রচারের নান৷ চেষ্টা, সংগীত বিষয়ে বক্তৃতা দান তাঁর সংগীত 
চিন্তার ব্যাপকতাব কথ প্রমাণ করে । নাটক রচনা ও অভিনয়ে উৎসাহ 
এবং এ বিষয়ে তার কৃতিত্ব স্বতন্ আলোচনার অপেক্ষা রাখে । 

কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় € ১৮৪৬-১৯০৫ )--উনবিংশ শতকের সংগীত- 
চিন্তায় দৃস্তর মত প্রগতিশীল এস বৈপ্রবিক গ্ররৃতিব ছিলেন। অত্যন্ত 
বুদ্ধিমন্তায় ও কৌশলে অন্প বয়মেই সের। সংগীত পরিবেশের জঙ্গে যুক্ত 
হয়েছিলেন । ১৩ বৎসর বয়সে সুকণ্ঠেব জন্তে বেলগাছিয়। নাট্যশালায় প্রবেশ 
এবং শমিষ্ঠ। নাটকের নামভূমিকায় অভিনঘ্ব এব প্রমাণ। সেই স্ত্রে পরিচয় 
হয় ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর সংগে, উত্তবকালে ক্ষেত্রমোহনের শিষ্যুবূপে কয়েক 
বছর ক্রপদদি শিক্ষা করেন। মেধাবী ছাত্র ছিলেন ৪$ষধন, এন্টবচ্দ পরীক্ষায় 
বৃত্তি লাভ করেন। ক্ষেত্রমোহনের কাছে শিক্ষাৰ পৰ হবপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
কাছে ঞপদ, অন্যস্থলে পাশ্চাত্য সগাত শেখেন এব সেতারেও পারদশিতা 
লাভ করেন। ১৬৬৫ গ্রী-এ গোয়ালিয়রে প্রধান শিক্ষককপে চাকরি নিয়ে যান। 
তিন বছব চাকরি করে কুচবিহারে নতুন চাকরি নিয়ে যান। কলকাতায় 
ফ্রিরে এসে ১৮৭২-এ ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেটের কাজ নিয়ে যান উত্তরবঙ্গে । 
সংগীতে মনোনিবেশ করবার জন্যে তৎকালান মূল্যবান চাকরি ছেড়ে 
কলকাতায় আসেন এবং দ্দি গ্রেট গ্াঁশনাল থিয়েটার মিনার্ভা) ইজার! 
নেন। কিন্ত এতে ন্তিগ্রস্ত হয়ে আথিক বিপরযস্ত হয়ে পড়েন। অশন্ুবিধার 
জন্তটে আবাব চাকরি নিয়ে কুচবিহারেই চলে যান । এখানেই তার স্মরণীয় 
গ্রন্থ 'গীতস্থত্রসার? ( ১৮৮৫--৬ ) ছুই খণ্ডে প্রকাশিত হয়। 

গোয়ালিয়রে থক কালীন প্রকাশিত গ্রন্থ-_“চানের ইতিহাস” (১৮৬৬ )। 
“বঙ্গৈকতান” -বাগবুন্দ সম্বন্ধে এই গ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৮৬৭-এ, ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামীর “কতানিক" গ্রন্থের এক বৎসব পুবে। পর বৎসরেই প্রকাশিত 
হয় ভারতীগ্ন সগীতে হারমনি প্রয়োগ অমর্থনে গ্রন্থ _-0017005038171 48 
40180660101 005 01800101065 | ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেট হবার পরের গ্রন্থ 
“মেতার শিক্ষা" (১৮৭০)। গীতহত্রসারে পরের শ্রস্থ 'হারমনিয়াম শিক্ষা? 
(১৮৯৯ )। 

কুষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রধান প্রচেষ্টা ছিল তারতীয় সংগীতের স্বরলিপি 
রূপে স্টাফ নোটেশান ব। পাশ্চাত্য রেখা-স্বরলিপি প্রয়োগ | তিনি বিশেষ ভাবে 


১২৪৯ 


গীতস্ত্রসাবের দ্বিতীয় খণ্ডে পদের স্বরলিপি করে এই পন্থা প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেষ্টা করেছেন। গীতহ্ত্রসার গ্রন্থের বু আলোচনাই তার "শ্রগতিশীলতা 
সপুমাণ করে । কৃষ্ণখধন অবশ্য পাশ্চাত্য “টনিক সোলফা”ও ব্যবহার করেছেন। 
কের বৈশিষ্টা বিশ্লেষণ, রাগসংগশীতে কণ্ঠ প্রয়োগের ক্রটি, ভারমনিয়ামের 
যুক্তিসংগত সমর্থন, রাগ-রাগিণা ভাবনা সর্ষন্ধে কতকট] বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভর্গি 
প্রয়োগ, গানের রচনার বৈশিষ্ট্য ব্যাখ্যা এবং সংগীতে গ|নের কাব্যিক রচনা- 
বৈশিষ্ট্যের প্রয়োজনীয়তা ইত্যাদি তিন বিশ্লেষণ করেন। বগ্ঠত, কৃঝ্ধনই 
এ যুগের কাব্য-সংগীতের সপক্ষে প্রথম তারিক প্রবক্তা । ক্ুপদ, খেয়াল, 
টপ্লা ও ঠুমরি বিশ্লেষণ করে ঠুমরির বৈশিষ্টাকে সম্ভাবনাপূর্ণ বলে 
জনিয়েছেন। বলা বাভল্য, ঠুমরি সেব লে কৃছিশীল স্গীত সমাজে গ্রাহ 
ছিল না। রাগ-র।গিণার বিভাগে হুণত্ত মভের অযৌক্তিক পপ সন্বঞ্ধে কৃষ্ণধন 
বন্দ্যেপাধ্যায়ের দৃষ্টি বিশেষ শাবে আকৃষ্ট হয় । শোৌবাজ্রমোহনেব মতো তিনি 
প্রাচীন-তব সন্ধানী ছিলেন ন।, কিন্তু রাগ সম্বন্ধে যে ভাবন। তার মধ্যে জেগে- 
ছিল ভাতখণ্ডে সেহ সমস্ত।র নিরসন করেন উত্তর ভারতায় সংগীতে ঠাট পদ্ধতি 
বিশ্লেষণ ও 'গুচলন করে । পণ্ডিত ভাতখণ্ডে নিজে বাংনা শিখে বুঞ্ণধন 
বন্দ্যেপাধ্যায়েব গ্রন্থ পা* করেছেন এবং আলে ।চন-স্তত্রে তার টল্লেখও 
করেছেন। 

রাধামোহন সেন--চপ্প। গায়ক হিলেবে শিধুবাবুব শেষ জীবনের 
সমসাময়িক রূপে বিশেষ খ্যাতি লাভ করেন । তার সংগাত গ্রন্থ “নংগীত তর” 
সগ্তবত বাংলায় রচিত প্রথম তাত্রিক গ্রন্থ, €থমে ১৮হ২-এ প্রকাশিত হয়। 
১৮৬৩ নাগাঁৎ এই গ্রন্থের আঁর একটি সংস্করণ '্রকাশিত হয়। রাধামোহনেব 
গ্রন্থটি পছে রচিত । গ্রন্থটিতে স্বর, রাগঃ তাল, প্রবন্ধ ইত্যাদি প্রসঙ্গে বিশ্লেষণ 
আছে। সে যুগের বুখ্যাত সম্পাদক কাশীপ্রসাদ ঘোষ ইংরেজিতে নিজের 
রচনার অন্কবাদের সংগে রাধামোহন সেনের কয়েকটি গানও ইংবেজিতে 
অন্নকাদ করেছিলেন। কাশীপ্রসাদের গান সেকালে বিশেষ গ্রচলিত ছিল। 
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একাদশ পরিচ্ছেদ 


॥ উনবিংশ শতকেন্র ্রাগসংগীতেব্র প্রকৃতি ॥ 

উনবিংশ শতকে পাণ্চাত্য শিক্ষা ও সন্যতাব ছোছ্ছ] ভাবহায় সংহতি 
লাগ। নাত্র সকল বিবেহ সাড1 জাখে। ছাএ হয়শত বাসপ যে সংগাত 
মুসলমান রজন্বেণ সমরে বিচিত্র ভাতে অশ্িবাক্ত এ, ন শান রাওকায় 
দ্রববাবেই তা জনদ্ধ থ!কে, ৯চ্চতব সমাজেব হনোক্ধিক হয়েই পজায় ছিগ। 
কিন্তগায়ক ও বাদক মগুলা নবাবী ওব।জকাঘ সম ১২ক পিচ্ছিন হয়ে 
উনবিংশ এতাব্দীব অব্যবত্িত পুবে সাধাব্তশব মধ্ো স্থান ৩ কবেন। 

সংখ ।তে বাংলা বংশগত সম্পর্তিব মনে সংগা বিগ্ধ'কে সংর্নের 
আশ্রহে কলাবন্তগণ খন নান। স্থানে ছড়িয়ে পড়েন। নিচ চটা চলতে 
থাকে, এবং প্রয়োজন মত নানা জুপ্রতিঠিভ সমাজে গান ৪ বাজন। শুনিয়ে 
গুণী-ক্ঞনীদেব আক্ুষ্ট কবেন। ক্লে ছ্মেন অখবান লোকেরা এনিয়ে 
আসেন 05মনি [ছে।খস।হ] এবং সঙ্গতি থেন। সন নিয়ে 'ব শঙ্ট ব্যক্তিও 
চর্চ। সুর করেন। বাংলাদেশে কপকতাঁকে কেন্ত্র কবে বন স্তরে বহু বকের 
সংগীনচর্চার পরিবেশ হষ্ট হয় । উনবি"শ শতকে বিঞুপুব ঘপাদার পাশাপাশি 
কলকাতায় বহু স্তরে প্রুপদ চর্চাব নান। শিল্পী ও সমঞ্দাব শড়ে ওঠেন। 
থিষুপুরের গায়কগণ অনেকে কলকাভাঘ এসে এপদ শিক্ষা কণেন। বাবাখসী 
ও কলকা'তাব মধ্যে ধাতায়াত সঙজ হওয়ায় এ অঞ্চলে শরানেদারর1 
কলকাতায় আসতেন ব। কলকা-তাব লোক বাপপসীতে শিক্ষা করতেন। 
তেমনি সযোগ ভয় বেতিয়া, পক্ষৌ, দিলী প্রভৃতি স্থানের সগে। 

কলকতার খেয়াল গান দান। বাধতে আরম্ভ কবে অনেক পরে । উনবিংশ 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধে ববং বনু সেরা গ্রুপদ গায়কদের পাওয়া যায়, কিন্তু সে 
তুলনায় খেয়াল গাইয়ে পাওয়া ঘায় না। খেয়ালের আঙ্গিকেব পরিপূর্ণ স্কৃতি 
তখনও বোঁঝা যায়নি। বাবা ঞূুপদ গান করতেন তার পদ ও টগ্লা 
সংমিশ্রিত খেয়াল গান করতেন। গ্রুপদের পবেই সেযুগ্বে আসরে টপ্প। 
গাওয়া হত। এ জন্যেই উনবিংশ শতকের বাংল! গানে ঞ্পদ ও টগ্লার প্রভাব 
থাকলেও খেয়ালের প্রভাব নেই বললেই চলে । আমর] জানি এই শতকের 
প্রথম থেকেই টপ্পা। গানের গ্রচ!র ও প্রসার হয়েছিল। এ স্বন্ধে নিধুবাবু ও' 
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অন্য।ন্ভের কখ! আলোচন! কর] হয়েছে । বাংলায় উনবিংশ শতকের গানের 
ধারা মোটামুটি পদ ও টগ্লার সংমিশ্রিত ধারা, খেয়াল যেন আদে নেই। 

হমরি_এই কয়েকটি ধারার পরে ঠুমরির কথ! আসে। ঠুমরি গানের 
প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে কতকগুলো তত্ব ও তথ্য উপস্থাপিত কর। ছাড়া ইতিহাস 
অনুসরণ করে উনবিংশ শতকের পূর্বে যাওয়। চলে না। ঠুমরি যেমন একদিকে 
বাঈজীদের নৃত্য স্ধপিত গানরূপে 'প্রচলিত ছিল এবং সারেক্গীয়াদের মুখে মুখে 
ফিরতোঃ তেমনি অন্যদিকে কোন কোন ধামার, খেয়াল ও টপ্প। গায়ক নিভৃতে 
ঠূমরি চর্চা করতেন । ঠুমরি সে অগ্সারে বিশিষ্ট গাঁরক সমাজের সম্মানিত 
স্তরে স্থান পেত না। আমরা জানি ক্ষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় ঠুমরির সৌন্দর্য ও 
সম্ভাবন। সম্বন্ধে আশাখিত ছিলেন। প্রথমেই ঠুমরি গানের প্রকৃতি বিশ্লেষণ 
কবে £ুমরির এ্রতিহাদিক দিকটার প্রতি লক্ষ্য কর। সুবিধে । 

বিষয়বস্ত বিচারে ঠুমরি প্রেমের গান বা প্রেম-নিবেদনের গান। লক্ষ, 
রাধাকষ্ণের প্রেমের আধ্যাত্মিকতা । কিন্তু, আসলে ঠুমরি গানের প্রেমের 
প্রকাশটি শেষ পর্মন্ত গায়ন-ভঙ্গির ব্যক্তিত্বে রূপান্তরত হয়ে মানবিক প্রেমে 
পরিণত হয়। ঠুম।র »ব্রটি হিন্দিতে ব্যাখ্যা কর] হয় ঠুনকত (ঠুম্‌) এবং 
রিঝাবত (রি)-গ্ুব ভঙ্ি ও ছন্দের সম্মিলিত গীত-রাতি দ্ব।রা চিরন্তন- 
আধ্যাত্মিক প্রেমেব অভিব্যক্তি । এই প্রেম বাগাগগ। ভক্তির সামিল- শূঙ্গার 
রসের প্রকাশ । শৃঙ্গার ছাড়। ঠুমরি হয় না। সেজন্যে গানের বিষদ্বন্ধ ও 
কথাগুলে। বিশ্লেষণ করলে প1ওয়! খায় £ (১) বাধার রাত্রি-ব্য।পী অপেক্ষার 
আকুতি, (২) বিরহবেদনা, (৩) নানবপ ভান, (৪) অতিরিক্ত আবেগাত্মক 
ভাব, ৫) পথে বাধাদান ও বলপ্রয়োগ, ৬১) ভঙ্সনা, (৭) মিলনাজ্সক ও 
কামনাবিধুব ভাব, ৮) অন্ধকার রান্রতে গোপন মিলন যাত্রা, (৯, মিলনাত্মক 
আনন্দের ছন্দোবদ্ধ ভ।বঞ্্রকাশ, ইত্যাদি । 

কিন্ত সমস্ত। হচ্ছে এই বৈষ্ণবিক ণৃঙ্গারাত্মরক ভক্তিভাবটি মানবিক প্রেমে 
পরিণত হয় কেন? উত্তর হচ্ছে, এটা মনোবিজ্ঞানের দিক থেকে সমধিত। 
মানুষ আধ্যান্মিক তাকে আপন ভাবেই পরিণত করে নেম্ব। 

এরপর একটি স্তরে ঠুমরির 'প্রকাশ-ভঙ্গি স্থরের বিশিষ্ট কারুকর্মে পরিণত 
হয়ে যায়। সেখানে প্রেমের বিষয়টি অত্যন্ত সামান্ ত্র হয়ে স্থরের ভঙ্গিতে 
লক্ষ্য গ্যন্ত হয় । যেমন ধরা যাক গোলাম আলী গার “আয়ে না বালম' গানটি । 
গানের বিশিষ্ট কারুকর্মকে লক্ষ্য করে বলা হয়--ঠুমরি রূপ । “ভাব' সেখানে 
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লক্ষ্যবস্ত নাও হতে পারে । এভাবেই বিশিষ্ট সবরের ভঙ্গিকেই অনেক সময়ে : 
চিনে নেওয়া যাঁয় ঠুমরির অঙ্গরপে। সেজন্যে আজকাল শ্রোতাকে যদি 
জিজ্ঞেস কর! হয় ঠুমরির কোন্‌ অঙ্গটির প্রতি শ্রোতার লক্ষ্য? তারা ঠুমরির 
প্রকৃতি নিরূপণ করবেন সুরের “বোল' তৈরির কায়দা লক্ষ্য করে। “বোল, 
তৈরি বা “বাল বানান।॥ মানে হচ্ছে ভাব প্রকাশের জন্কো স্থরকে ছোট ছোট 
স্তবকে গাঁথ|। এই শ্তবকে গাথা বা লোল-ব'নাবার কাযদ। বিশেষ বিশেষ 
স্থানে বিশেষ রকমের | লক্ষৌ, বারাণসী, গ্য়। ব। পাঞ্জাবী রীতিগুলে'র 
ত।বনম্য শুনেই বোঝ যায়। বোল বানাবার জন্তে রাগেব নিদিষ্ট নিয়মের 
মধ্যে কারুকর্ম বিধিবদ্ধ থাকে ন।, শিল্পী কতকটা স্বাধীনতা অবলম্বন 
করেন। এ কথা জানা দরকার ফে সাধারণত্ত ভৈরনী, খনাজ, কাফি ঠট ও 
রাগ পিলুতে গুমরি গান প্রচলিত | এত অন্তিরিক্ত আরো প্রচলিত বাগে 
ঠুমরি চালু আছে। তালের দিক থেকে ঠমরির বৈশিষ্ট্য ক্ষ্য করবার মতো। 
তালগুলো- ত্রিতাল, দাপচণ্দী, ঘৎ 5 অন্যান্থা ভান্কা-তাঁলেবও প্রচলন আছে । 

স।ধারণ ভাসে আজকালের ঠুমবিকে আমরা তিনটি ভাগে ভাগ করে 
নিতে পারি । প্রথমটি প্রাচীন অ্গেব চমরি_যে গ।নের সঙ্গে রাঁগ-সংগীনের 
ব। খেয়ালের নিগুঢ সম্পক আছে। প্রাচীন-অর্গেব ঠুমলিরূপে এ গানকে 
বিশেষ স্থান দেওয়া হয়। এব ভাষা ও প্রকাণভঙ্গিকে খডীবোলী অভিহিত 
কর। হয়, সপ্তবত খেয়াল থেকেই এই কপ বিকশিত । এ সব গান পূর্বে একতাল, 
ঝশপতাল, পাঞ্জাবী-ঠেকাতে গাওয়] ভত। 


দ্বিতীয় স্তরে পুরাঁঅঙ্গের ঠুমরিতে অনেকটা বিহারের পশ্চিমাঞ্চল, 
বারাঁণসী, লক্ষ, অযোধ্যা ও সন্নিহিত এলাকার লোকসংগীতের সংমিশ্রণ 
হয়েছে। এ অর্থে সাওন্‌, কাঁজরী, লাওনী, চৈতি, ঝুঁলন প্রগতি ঠুমরিরূপে 
প্রচলিত । এই স্তরের আরো বিশেষ লৌকিক রীতির অভিব্যক্তি হয়েছে 
বিশেষ ধরণের হাক্কা গানে যাকে বলা হয় ছারা । শুধু “দাদর। তালে 
গাওয়া গান নয়, কাফণ তালে এবং অন্যন্য সহজ ছন্দে গীত গানও দাদর]। 

হোরী ধমার থেকে হোরী ঠুমরির রূপান্তর হয়েছিল গোড়ায় । ভোলী 
উপলক্ষে এ গানগুলে। টাচর তালের অনুরূপ ১৪ মাত্রার যৎ (দীপচন্দী ) তালে 
গাওয়া হত। পরে এর সরল প্রকরণও চালু হয়েছে। 

এবারে এ্রতিহাসিক দিক থেকে ঠুমরি লক্ষ্য করা যেতে পারে । ডাঃ 
অমিয়নাথ সান্যাল “প্রাচীন ভারতের সংগীত-চিন্তা” গ্রন্থে বলেছেন ঠুমরি গানের 


১৩৩ 


অহকার পুর্ণ সংগাতভর্গির সঙ্গে সংগীত-রত্বাকর বণিত বূপক-প্রবন্ধের 
সামঞজন্য আছে। বাঁবণসা বিখবিছ্ালয়েব প্রেমলতা। শর্ম! এব টি বিশিষ্ট ইংরেজী 
গ্রবন্ধে বলেছেন ঠমবিব সঙ্গে প্রবন্ধ-গীতির একট] সন্বন্ধ প্রতিঠিত করা] সহজ । 
মতপ-বণিত প্রবতন্ধর অন্তর্গ ৩ গণ-এলা শ্রেণীব নাদ্দ।বতী প্রবন্ধ লক্ষ্য করলে 
এ অন্থমান সত; মন ভখ | গানেব অঙ্গ অবশ শাঙ্দদেব বণিত প্রতিগ্রহণিকা, 
স্থাযন্তজনা এবং জূপগকালগ্ডির সঙ্গে ফ্ যায় । 
এন।বে আমান বঞ্চবা এই যে নাষক-নায়িক। ভাবেব কোন গানই যে 
২৮৭ এক মে পনবিতৈ পরি ভ ভনেছে, ভাবী ঠুঘবিল পকুতি লক্ষ্য করলে 
«বুথ বলা যত ন 1. প্রাচীন অলপ্াব এবং বচণাপ সংগে সানগ্রন্য খুজতে 
নোন অন্তরবিশ- নেই। বু বলতে ভবে অন্য অনেক গুলা লিবন বিচাবে 
ঠুমক্বি উদ্ভতবেব জন্যে ণাচান যুগ যাওয়াচলে না। (১) প্রথমে, বাধাক 
ঠ্ন-বাধাব সম্বন্ধে ধাবণ। € বাধার সত্ব প্রকাশ ষোড়শ শতকের পূর্বে 
ভদ্প নি। শুধু নায়ক-ন|ব্রিকা প্রেমের গুকাঁশ নিষে এ গান হয নি। (২) ঠুমবির 
অ€তত্বেব কথা অউবঙ্গজেতবব সময়ে সপ্ূর্দশ শতকে ফকিক্ুনাহেব গ্রন্থে প্রথমে 
প] ৭য়] যায়। কিন্ তখন রূপ কি ছিল বল! চলে না €৩) এনপব অষ্টাদশ শতকে 
একদিকে খ্রোল অন্যদিকে টপ্পা এ ছটোরই নান।”ট্বেশ গড়ে ওঠে, গূমবি 
কোথায় ছিল হৃদিন কর। যায় না। একথ। সত্য যে হোবা জাতীয় রচন! 
অনেকটাই প্রাচীন এবং পুবেকান | অষ্টাদশ শতকে হোবী ঠুনবিল অস্থিত্ব ছিল 
ধবে নিতে পাবা। খাদ । (৪ উনবিংশ শতকে ঠুনবিব টিকাশেব প্ররুত 
ইতিভাঁসেব জগ্তা ন্িনটি বিষয়ে ল্য কব! খায়_॥ক) £থমে নৃত্যের 
ংগে ঠুমবিব সম্প্ক_বিশেষ কবে কক নৃত্য, খে) লশ্ষমেএর নবাব 
ওয়াজেদ আলাব গুনবি রচনা ও প্রচলন, গে) তবলাব বাদনেব ক্রমবিকাশ 
ও বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে ঠ্দরির বিকাশ । ওয়াজেদ আলী ইংরেজ কর্তৃক 
নির্বাসিত হয়ে কলক।তায় মেটিয়াবুরুজে শেষ জীবন অন্তিবাহিত করেন 
(১৮২৬-১৮৮৭ )1 তখন মেটিয়াবুকজই লক্ষৌ ঠুনবির স্থান হয়ে দাড়ায়। 
এরপরে ঠুমরির একটি বিশেষে কেন্দ্র কলকাতা । এখানে গোয়ালিঘ্রের 
ভাইয়াাহেব গণপৎ রাও, মৈজুদ্দিন খান, মীর্জা সাহেব, গয়ার শোনীজী 
মহারাজ, শ্য(মলাল ছত্রী এবং অন্যান্য অনেকে ঠুমরির রীতিকে উচ্চতম 
ংগীতের পর্যয়ে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। বাংলাদেশে পরবতীকালে ঠুমরি 
প্রচারের মুলে ছিল সংগীতাচার্য গিরিজাশঙ্কর চক্রবন্তীর শিক্ষাদান। 
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সংগীতে মহারাষ্ট্র_রাগ সংগীতে মহারাষ্ট্রের দান অপরিসীম | 
প্রাচীন সংগীতের স"গে মহারাষ্ট্রের সংগীতশিল্পীদের সম্পক বিশিষ্ট। আমরা! 
জানি দেবগিরি শার্দদেবের যুগে সংগীত-কেন্দ্র ছিল । নিকটবর্তা অউরঞ্গাবাদের 
দৌলতাবাদই দেবগিরি রাজ্য। সেখানে যাদব-বংশীয় রাজার। সংগীতের পৃষ্ঠ- 
পোষক ছিলেন। এএ পরবর্তী ব্যক্তি সংগীশ-প্রাণ ২যু ইব্রাহিম আদ্দিল শাহ বা 
নওরসী আদিল,বার কাছে আকবর আনাদ বেগকে দু-রূপে পাঠিয়েছিলেন 
আর্দিলশাহ মারাঠী জানতেন এবং এ এল।কায় ঞ্পদের স্থচন। অনেকট! তারই 
চেষ্টা । এব পরের স্তরে মহা রাষ্ট্রে ধর্মীয় সংগীত “ধান হয়েছিল-খ্য।নেশবর, 
নামদেব, তুকারান, সন্ত একন[থ প্রভৃতি সন্তদের অন্থপ্রেরণায় | সেনী ঘরাণার 
ক্রপদ্দিয়গণ ও অন্যান্য সংগীত কুশলীর। মার1ঠ1 পেশওয়াদেব রাজসভা। অলংককত 
করে ছিলেন । এ"দের মধ্যে খুশল খান, দেবল সেন, মেন্ধু সেন, বিলসবর খান 
প্রভৃতি নামগুলো উল্লেখযোগ্য । সপ্তদশ শতকের প্রথম ভাগে ইব্রাহিম 
আর্দিল শাভের খ্রপদ সঞ্চারের পর থেকে নান। ধারার মধ্য দিয়ে আমরা 
উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে লক্ষ্য করি । এ সময়েই মহারাষ্ট্রে সংগীতরত্ব 
বালকৃষ্বুর। হদৃত হস্ক্ খার গায়ক ভর্দিতে খেয়াল গান করতেন। বালকৃষ্৫- 
বুয়া মহারাষ্টে রাগ সংগীতে এ যুগেব গোড়াপত্তন করেন। গ্রুপদ সংগীতের 
সুগের পর বালকুষ্ণনুয়।ই খেয়/লের দিকে পথ পরিবর্তন করে দেন। সেই 
থেকেই মহারাষ্টে খেয়ালের একটি স্বতন্ত্র ভ্গির উদ্ভব হয়। 

বালরুঞ্চবুর়া ১৮৪ খুঃ জন্মগ্রহণ করেন। কিছু সময় দেশে সংগীত শিক্ষার 
পর, মধ্যপ্রদেশে দেবজীবুযার গৃঙঠে আশ্রয় গ্রহণ করেন । এখানে থেকে শিক্ষার 
অবস্থায়ই গোয়ালিয়রে চলে আসতে বাধ্য হন। এখানে এসে তিনি অত্যন্ত 
দারিদ্যপীডিত হয়েছিলেন । প্রথমে হস্স্ খার শিষ্য যোশীবুয়ার কাছে শিখতে 
সক্ষম হননি, পরে ছয় বখসরকাল শিখেন। পরে হদ্দ, খানের পুত্র মহম্মদ খানের 
কাছে শেখেন। এল পরে গোয়।লিয়র ঘরাণ।র বিশিষ্ট অধিকারী হয়ে বোম্বাই 
ফিরে আসেন । মীরাজ এবং ইছালকরপ্রীতে ফিরে সংগীত শিক্ষায় শিষ্যগোঠী 
দাড় করিয়েছিলেন। শিষ্যদের মধ্যে পণ্ডিত বিষুণদ্িগম্ধর পলুম্কর বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । বিশিষ্ট খেয়াল-ভঙ্গি এরপর নতুন পথে বিকশিত হতে থাকে । 
বালকুষ্ণবুয়ার গোয়ালিয়র-গায়কী ধার অবল্বন কবেছিলেন তারা--পঞ্ডিত 
বিষুতদিগন্বর, অনন্তমনোহর খোশী, মীরা শীবুয়া, গজানন রাও যোশী, বিনায়ক 
রাও পটবর্ধন, নারায়ণ রাও ব্যাস প্রভৃতি । পরবর্তীকালে অন্তান্ত ঘরাণা- 
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গুলোও মহাবাষ্টে প্রবলভাবে বিস্তৃত হতে থাকে । এব মধ্যে জয়পুব ঘবাণাব 
আল্লাদিয়া৷ খানেব জটিল তান পদ্ধতিব খেযাল ভঙ্গি একটি শ্রেণীতে বিস্তৃত 
হয়। অন্য দিকে কিবানা ঘবাণাব আব্দ ল কবিম খা! মহাবা্ট্রেই অবস্থান কবেন 
এবং খেযালেব অংগে একটি বিশিষ্ট স্বকীয বীতি প্রতিষ্ঠিত কবেন। এইবপে 
মহাবাষ্টে বর্তমান যুগ পর্যন্ত খেয়।লেব বেশ কষেকটি ধাব1 ভাঁবতীয সংগীতেব 
বিকাশেব পথে বিশিষ্ট অবদান। 

পণ্ডিত বিষুদিগন্ধর পলুস্কর (১৮৭২-১৯৩১)০ বেলগীও-এব 
অন্তর্গত ককন্দুবাদে জন্ম। ছেপেবেলাষই বালরষ্ণবুযাব কাছে সংগীত শিক্ষা 
কবেন। শিক্ষা শেষে সংগী তজ্ঞদেব সামাজিক সম্মানে পতিত কবতে ব্রত 
হন। এ সমযে জনৈক সন্নাসীব কাছে ভক্তিধর্মে দীক্ষিত হন। ৯০১-এ 
লাহোবে সংগীত খিগ্ভালয় স্থাপন কবেন। পলুমকবেব এই বিগ।লয়টি বিশিষ্ট 
শ্রেণীব সংগীত চর্চ! থেকে সবদাধাবতোব জন্যে মুক্ত-পদ্ধতি 'প্রবর্তনৈব গ থম 
প্রচেষ্টা]। সবকাবেব ও জনসাধাবণেব সমর্থন তিনি পেয়েছিলেন । বিছ্ভালযটি 
কাম্ীবেব মহাবাজাব বৃত্তিতে এবং অন্যান সাহায্যে 'পাঁষ ৮ বছব চলে। 
১৯০৮ খ্ঞ্ছাব্দে বোখাহতে তিনি শান্ধব মহাবিগ্া(লয প্রতি তি কবেন। এহ 
মহাবিগ্ভালয় অনেকট। অবৈতানক ও আবাসিক ছিল । পণুসকব অর্থসংগ্রহেব 
জন্কে অথবানদেব দ্বাবস্থ এ। হযে স|ধাবণেব মধ্যে টিকিট বিত্রয কবে সংগীত 
সভা কবেন। এভাবে সংশীঙকে যদি কেউ গণতাপ্রিক ৰূপ দিযে সব্সাধাবণেব 
কাছে পৌছে দিতে চেষ্টা কবে থাকেন, তান্তে পলুসকবই প্রথমতম | দে"শব 
বিভিন্ন স্থলে বিগ্ভালষ স্থাপন, বিভিন্ন বিশ্ববিগ্ভলিষে সংগীত বিভাগ হৃষিতে ও 
গঠনে সাহায্য, ন্বীয মহাবিগ্ভালয়েব পাঠক্রম বচনা, মহাবিগ্ভালয়েব সংযুক্ত 
ছাপাখানা পবিচাঁলন। ও তাতে স*গীত গ্রন্থ গ্রক।শ প্রভৃতি অসামান্য দক্ষতার 
সঙ্গে পবিচালনা কবেন। শ্াাংগীঁত পচাবে তিনি স্ুুবক্তা ছিলেন, শিষ্যুমণ্ডলীকে 
নিজে শিক্ষাদান, গ্রন্থ ছাপা প্রভৃতিতেও তাব লক্ষ্য ছিল। ধীবে ধীবে 
মহ|বি্ালয়েব ছাত্র সংখ্যা বৃদ্ধি পেয়ে প্রায় ৪০০ হয়। যন্ত্রশিক্ষার্থীদেব জন্যে 
যন্ত্রের ব্যবস্থা, পাঠাগ্রন্ঠেব ব্যবস্থা, ইত্যাদিব দায়িত্ব নিষে এক ব্যাপক 
কর্মকাণ্ডে জড়িত হয়ে পড়েন তিনি। 

জংগীতাম্বত গ্রবাহু নামক সংগীত পত্রিক1 ছাড়া তিনি ছোট ছোট 
প্রায় ৭০ খান! ছাপ পুস্তক প্রকাশ কবেছিলেন। তাছাড়া, কয়েকটি সংগীত 
সম্মেলনেব ব্যবস্থাও পলুনকর করেছিলেন । কিন্তু বো্বাইয়ের মতো স্থানে এরূপ 
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বড় একটি প্রতিষ্ঠান শেষ পর্সন্ত ১৬ বছর পরে ১৯২৪ সালে দেনার দায়ে বন্ধ, 
হয়ে যায়। পলুষ্কর এরপব শিশ্য-পরিবৃ্ত হয়ে নাসিকে একটি আশ্রম 
প্রতিষ্ঠিত করেন এবং তজনে মন সমর্পণ করেন, কিন্তু শেষ পর্যন্ত স্বাগ্তয ভেঙে 
যায়। পলুস্করের যে খিষ্ু-গোঠী আজও তাঁর সংগীতকে সজীব করে রেখেছেন, 
এর] হলেন পণ্তিত ওষ্কারনাথ ঠাকুর, শঙ্কররাও পাঠক (বেহালাবাদক ), 
বিনায়ক রাও পটবর্ধন, নারায়ণ রাও ব্যাস, শঙ্কর রাও ব্য।স প্রভৃতি । পনুস্কর 
যে স্বরলিপি পদ্ধতির 'গ্রচলন করেছিলেন (কে দণ্ুমাত্রিক (স্বরের মাথায় 
দণ্ড ব্যবহার করে মাত্রা দেখান) পদ্তি বলা চলে। মোটামুটি, বিষু 
দিগন্বরের শি্যমগ্ডলী এ পদ্ধন্তিকে অক্নস্ণ কলেন। 

পণ্ডিত বিঝু নারায়ণ ভাতখণ্ডে । ১৮৬০-১৯৩৬) 5  ভাতখণ্ডের 
সংগীত শিক্ষায় অনুপ্রেরণা মাতৃদত্ব। সেভাবে পারদশিত। লাভ করেন 
অন্ন বযসে-বারাণসীর পান্নালাল বাজপেম়ীর কাছে এবং পরে 
গে/পালজীর কাছে । এফ এপাশ করবার সংগে সংগে বোশ্বাই-এর "গায়ন 
উত্তেজক মণ্ডলী” নামক প্রতিষ্ঠানের সভ্য হন। এসঞঝে প্রায় ভিন শত গ্রুপ 
শেখেন রাওজী বুয়ার কাছে এবং পবে শিক্ষ। কবেন আগ্রার অলী হোসেন 
ও বিলায়েং হোসেনের কাছে। তাছ'়া! এ সময়েই মহম্মদ আলী খান ও 
আনিক আলী খানের নিকটে ঞু্পদ, খেখাল, হেরী, ঠূমরি, তারান। সংগ্রহ 
করেন। গান উত্তেজক মণ্ডলীর পরিচ।লনার স্ত্রে তার অভিজ্ঞতা প্রসারিত 
হয় ! আইন পরাক্ষায় যথেষ্ট কুতিত্বের সংগে ডিগ্রি অর্জন করেও আইন ব্যবসায়ে 
যোগদান করেন নি, সংগীত গবেষণা ও প্রচারেই জীবন উৎসর্গ করেন। 
অনেকগুলো ভাষ। শিখে বিভিন্ন ভাষ|র সংগীত-গ্রন্ত পাঠ করতে সুরু করেন। 
দাক্ষিণাত্য ভ্রমণ এবং সংগীতের নান! বক্তৃতায় রত হন তিনি। ১৯০৭ সালে 
কলকাতায় শৌরীনদ্রমোহন ঠাকুরের সংগে সাক্ষাৎ করেন। বাংল। শিখে 
তিনি কৃষ্ণধন বন্দ্যপাধ্যায়ের গীতহ্থত্রসার পাঠ করেন। ১৯০৯ থেকে 
উত্তর ভারতের বহু অঞ্চলের ঘর!ণা গায়কদের ও বাদকদের সংগে সাক্ষাৎ 
আলোচনা ও সংগ্রহ চলতে থাকে । গোড়া থেকেই সংগীতের তত্বচিন্তায় 
গভীর ভাবে মনোনিবেশ করেন এবং উত্তর ভারতীয় রাগপদ্ধতির মতানৈক্য- 
গুলি সম্বন্ধে ভাবতে থাকেন। এই চিন্তার ফলেই ভাতখণ্ডের সমন্বয়-মূলক 
পদ্ধতির উদ্ভাবন হয়েছে। কারণ সংগ্রহ ও আলোচনার মধ্য দিয়ে রাগ 
সম্বন্ধে বিপুল মতপার্থক্য তার ক]ছে প্রথম থেকেই সমশ্যামুলক হয়ে দাড়ায়। 
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দ্বিতীয়ত হমন্ত মতকে সম্পূর্ণ বজ'ন কবে তিনি দক্ষিণ ভাবতীয় মেল পদ্ধতিব 
অন্থসবণ কবেন। সেই হ্ত্রে ধশ-ঠাটেব পদ্ধতি প্রচলন কবেন। ধীবে ধীবে 
“লক্ষ্য-গীত” এবং “অভিনব বাগমঞ্কী এ চুটো গ্রন্থ প্রকাখিত হয় । সমসামধিক 
কালে ১৯০৯ এ “হিন্দ্র্থানী সংগীতপদ্ধতি ব প্রথম খণ্ড গ্রকাশিত হয়। বিভিন্ন 
খণ্ডে পব এ গ্রন্থে শেষ খণ্ড প্রকাণিত হণ ১০৩২ পালে । পূর্ণ শ্রন্থেব 
সংকলনে শায ২৫০০ পৃই| ব্যবিত হা । এন*০৩ 16 পদ্ধতি অন্থনাবে বাগেব 
গ্রেণ পিভাগ, তন্ত-মুলক সংশ্ষিপ্র অ।লোচনা, শ্রুতি উত্যাদিব বিচাব এবং 
সংক্ষেপে ও পবিচ্ভন্ন বীতিতন গানের সম্পূর্ণ সমগ্রহকে ন্যস্ত ববা ভাতখণ্ডেব 
এক অবিস্মবণীষ কাজ। পুর্দে সপ্ন পবিচ্ছেদে আমলা লক্ষ্য কবেছি উত্তব 
ভাবতীয এবং দক্ষিণ ভাবনীষ সংত সঞ্নে কত্রেব পাগল আলোচনাব 
পদ্ধতি । ভাতখগুর মতেব সমন আসে ববোদা, শোনালিষব প্রতি স্থান 
থেকে । ববোদা বাজ্যে স্গীত বিদ্ভা পয পবিচ|লনা সবন্ধে আমন্ত্রিত হন। 
বোম্বাই থেকে আমন্বণ আসে শিক তৈবিব জন্যে । ভা ১খণ্ডে বাশতন্বকে 
সবল ভাবে লক্ষণ-শী7ভব মধ্যে যেভাবে বিধত কলেছেন ৪1 সবক্ষেত্রেই অকুঞ্ঠ 
সমর্থন লাভ কবে । চাঁকুব নগযাব আপা খাঁন তাব মাণবিফ-উন্-নশমত্ড খরঙ্ছে 
লক্ষণ গীত শ্রহণ কবেছেন। নানাস্থানব বিদ্য।নন পরিচালনা ও শিক্ষক 
তৈবীব আবেদন যখন ত।কে ঘিনে ভিড কবতে থ।ক তখন পুস্তক প্রকাশের 
যাবতীর কাজও এশিমে যায়। চীজ সংগ্র্েব ব্যাপাবে৪ যথেষ্ট সহযোগিতা 
লাভ কবেন নানা স্থান থেকে । এবপব কতকগুলো সংশীত সম্মেলন সম্গঠিত 
কবেন। ববোদায় ১৯১৫-০ত, দিলীতৈ ১৯১৮-ঘ, বাবাণসীতে ১৯১৯-এ, 
এবং লক্ষৌোতে ১৯২৫-এ। ১৯২৫ নাগাৎ লক্ষ ম্যাবিস্‌ কলেজেব পত্তন হ্থ। 
থে বিচ্ভালয়গুলো ববোদা, গোধালিবব গুভৃতি স্থানে ছিল তিনি সেগুলে। 
নিয়মিত পবিদর্শন কবতেন্জএবং উপদেশ দ্রিতেন। আীরুষখ বতনজনকবকে 
নিঘমিত শিক্ষব পব ওজ্াাদ ফৈঘাঁজ খাঁব নিকটে ঘবাণ। গানেব শিক্ষাব ব্যবস্থা! 
তিনিই কবে দেন। বিগ্ভালবেব শিক্ষা তিনি ব্যক্তিগত চেষ্টাব ব্রটি কবতেন 
না। সংগীত ক্ষেত্রে ভাতখাপগুব বিশ্লেবণী প্রতিভা, বতিত্ব পাণ্তিত্য ও 
কপানৈপুণ্যেব সমান্তবাল প্রয়োগ হয়েছে । ৬৭ বছব জীবনকালেব মধ্যে 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডে বিপুল সংগ্রহ, সংস্কাব, বিশ্লেষণ, ব্যাধ্যা এবং ব্যাপক 
ও সহজ তাত্বিক আলোচনা! কবে বহুকালেব লুকোনে। সম্পর্কে সাধাবণেব 
হাতে তুলে দেন; তাব দান সংগীত-ইতিহাসে চিবস্মবণীয় হয়ে থাকবে । 
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দ্বাদশ পরিচ্ছেদ 


ব্রহ্মদংগীত ঃ কাব্য-সংগাত ও ব্রতীন্দ্রসংগীত-চিস্তা ॥ 


উনপিংশ শতকের লোক-প্রচলিত বাংল! গাঁনের সাঁংগীতিক বিভাগে 
ছুটে পর্যায় ঃ 'প্রথমে ধর্মীয় ব। ভক্তিস্লক শান, পীচাঁলী, করি, তরজা এবং 
লোঁকসংগীত 3 এবং প্রিতীয়ে, টগ্পাগান, ব্র্গনংগীত, স্বদেশী সংগীত, খাত্রা ও 
নাটকের গ!ন ইত্যাদি । "থম শ্রেণীর গানের জরগুলোর টো স্তর, কোথাও 
না একটিই স্রের রূপান্তর-_গানের স্থায়া অংশে একটি গ্ুর এবং পববর্তী 
অংশগুলে'তে আর একটি স্তর । দ্বিশ্টায় শ্রেণীর গানগুলো বিগত শতকের 
শেষভাগে ৈচিত্র্যপুর্ণ কাব্যসংগীতে পরিণতি লাভ করে। অর্থাৎ গানের 
বিষয়বন্ধ যেমন কাব্যিক রূপ ধারণ কবে অন্যদিকে স্থরও তেমনি ৯০160০6৮০ 
বা নির্বাচিত হয়ে ওঠে, অর্থাৎ স্তর বাক্সরেব অংশ আর বাঁধ।ধর। নিয়মের 
মধ্যে আটকে থাকে না। মোটামুটি র ও তালেব দ্বিক থেকে দ্দিতীয্প শ্রেণীর 
গান একটি স্বতন্ত্র ধারায় প্রবাহিত | 

ব্রক্মলংগীতের পত্তন করেন রামমোহন । ত্তিনি ১৮২৫ খ্ুঃ-এ আত্মীয়- 
সভা নামে একটি সম্মিলনেব 'পবর্তন কলেন এবং সেখানে তারই সংগীত- 
শিশ্শদাতা কাঁলী মিজকে গায়করূপে নিযুক্ত করেন। ব্রহ্ষসংগীতের হত্রপাত 
এখানেই ধরা যায়। এরপর ১৮২৮-এ যখন ব্রহ্মদভ। নিজ গৃহে স্থাপিত হয় 
তখন সংগীতকে উপাসনায় প্রাধান্য দেওয়। হল। রামমোহন নিজে গাঁন রচনা 
কবে পথ প্রদর্শন করেছিলেন। কুঞ্চানন্দ ব্য।/সদেবের সংগীত-রাগকল্সদ্রম গ্রন্থে 
র।/মমোহনের প্রায় ৯*টিরও অধিক গান সংকলিত হয়েছে । গানগুলোর 
কয়েকটি পদ জায়, অন্যান্য গান আড়া, তেওট, যং, ত্রিত।ল ( তিতারা ), 
টিম! একতালা প্রভৃতি তালে প্রচলিত রাগ-গান। কতকগুলে! গানে চার তুক 
বা স্থায়ী-অন্তরা-সঞ্চারী-আভোগ রচনা দেখা যার। গ্রপদী ভর্দির কয়েকটি 
গান রাগ ইমনকল্যাণ, স্থুরট গুভূতি চৌতালে, রাগ কেদারার গান ধামারে, 
তেমনি আবার আড়! তালে সিন্ধু, ভৈরবী, বরোয়া, পিলু প্রভৃতি টগ্পা ভঙগির 
প্রয়োগ প্রমাণিত করে । পরবর্তীকাঁলের স্বরলিপিতে রামমোহনের যে ৪৪টি 
গানের রূপের পরিচয় পাওয়া যায় সেগুলোকে মৌলিক সুর বলা চলে না 
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€'প্রফুল কুমার দাস £ গবেষণা গ্রন্থ ১ম খণ্ড )। রামমোহনের পর যখন আদ- 
ব্রাহ্মঘমাজের সকল দায়িত্ব দেবেজ্রনাথের ওপর পড়ে (তিনি দীক্ষিত হলেন 
১৮৪৩-এ )। দেবেন্্নাথ নিজে গান রচনা করলেন এবং এর পরের যুগে 
পুত্র ঘিজেন্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, হেমেন্দ্রনাথ, জ্যেতিরিন্দ্রনাথ এবং ভ্রাতুম্প,ত্র 
গণেন্দ্রনাথ, গুণেন্দ্রনাথ ও জোঁড়সশাকো। পরিবারের সংগে সম্পকিত অন্যান্য 
সকলকে ব্রহ্মসংগীত রচনায় উতৎ্সাহিত করলেন। পূর্ব থেকেই বিষু চক্রবর্তীকে 
গায়করূপে নিযুক্ত করা হয়েছিল। সে যুগের অসংখ্য রচনার দৃষ্টান্ত পাওর। 
যায় সাধারণ ব্রাহ্মলমাজের মুল্যবান সংকলন পব্রক্মসংগীত” গ্রন্থে । আদি 
ব্রাহ্গমাজের কাঙালীচরণ সেন এই সমস্ত গানের স্বরলিপি প্রকাশ করে অমূল্য 
কাজ করেছেন। প্রথম থেকেই বিশ্বভাব-তীব স্ববলিপি *'কাখও এ ইতিহালে 
বিশেষ স্থানলাভ কবছে। লক্ষ্য করতে হবে যেধর্মীয় উদ্দেশ্যের সংগে এই 
শ্রেণীব বাংল। গান ব্যাপক হয়েছিল। ভজন, কীর্তন, স্তোত্র, বেদমন্ত্রগ।ন, 
ইতার্দি সহ পরবর্তী কাব্যপংগীত থেক অনেক গান ব্রহ্গলংগীতেব অন্ততু-ক্ত 
কর। হয়। 

এজন্যে ব্রহ্মলংগীতেব এঁতিভসিক মপ্যায়ন স্ম্ত্ভাবে কর। দরক।র। 
সংগীতের ইতিহাসে ব্রহ্মসংগীত কাব্যসংগীতেব পূর্ণরীতির স্থান অধিকাব 
করে। ধারা এ গানের সংগে সংশ্লিষ্ট তাবা হলেন কালীমীর্জা, নিধুবাবু, 
দেবেক্নাথ নিজে, বিষণ চক্রবতী, শ্যামস্রন্দর মিত্র, বম[পতি বন্দ্যোপাধ্যায়, 
দ্বিজেন্ত্রন।থ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, যদভট্র, বাধিকপ্রসাদ গোম্বামী, রবীন্দ্রনাথ, 
সবর্ণকূমারী দ্রেবী, পরবর্তীকালে ইন্দিক! দেবী, সরল! দেবী এবং আরে! 
অনেক । ব্রহ্মসংগীতের জন্যে আকাবমাত্রিক স্বরলিপির উদ্ভাবন করেন 
দ্বিজেন্জরনাথ | পাঁচটি ব্রদ্ধসংগীতেব স্বরলিপি পণমে তববোধিনী পত্রিকায় 
প্রকাশিত হয় । পরে জ্যেঞ্িতরিন্দ্রনাথ এই স্বরলিপির কতকটা মাজন। কবেন। 
্রন্মনংগীতের সাংগীতিক বৈশিষ্ট্য মোট|মুটি এইরূপে বর্ণনা কর] যায় £ 

১। ব্রক্ষনংগীতের সুর ও তালে খ্রপদ গাঁনই বিশেষ উপযুক্ত, এরূপ ধারণ। 
গোড়ায় প্রবল ছিল । কিন্ত ব্রহ্মসংগীতের গানে কথার ভাব ও তালের সমন্বয়ই 
প্রধান লক্ষ্য, এজন্যে ধামারে গান রচি'ত হলেও ধামারের তালচাতুর্যকে প্রয়োগ 
করা হত না। রবীন্দ্রনাথের পূর্বরচিত ঞ্রুপদভিত্তিক গানের বিশেষ লক্ষ্য 
ছিল ব্রহ্মদংগীত | 

২। ভাল ভাল গর চয়ন করে গানে প্রয়োগ পদ্ধতি গুথম যুগ 
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থেকেই অবলঘ্বিত হয়। এসম্পর্কে জ্যোতিরিজ্্রনাখ লি:খছেন যে তিনি 
বড়দাদ। িজেন্দ্রনাথের পংশে মিলে যে কোন গানের স্থুরে নতুনত্ব বা মাধুর্য 
লক্ষ্য করলেই তাকে ব্রঙ্গসংগীতে রূপান্তরিত করতেন। 

৩। সংগীতের বিধিনিষেধকে ভেঙে গানে সর প্রয়োগও কতকট। চালু 
হয়ে যায়। ব্রন্ধনংগীতে ঞ্ুপদ ও টপ্রাকে যেমন ভাঙা হয়েছে, তেমনি কীর্তন 
ভাঙ| হয়েছে, রামপ্রসাদী সুর ও দে|কনংগীতের গর গ্রহণ করা হয়েছে, 
এবং রাঁগেব নিয়মাবলী সবত্র সম।ন ভাবে রক্ষিত হয়নি । 

৪ | ববীন্দ্রনাথের গানের বিষরবস্কতে যখন আধ্যাত্মিকতার সংগে 
মানবিক গুণ, মঙ্গলবোধ, প্রকৃতি ও সৌন্দর্ববোধ যুক্ত হুল এবং শতুন '্রত্তীকেব 
মধ্য দিয়ে কাব্য-নহিম। আরে1পত হল, ত্রক্ষদংগীত তখন আর কেবল ধর্মীয় 
ভাবে আবদ্ধ রইল ন।। লক্ষ্য কর। যেতে পারে, রবীন্দ্রনাথের কাব্যরচনার 
বিশিষ্ট যুগ থেকে অর্থাৎ সেনার তরাঁ, চিত্রা, চৈতালার পর থেকেই ধমীয় 
শাবের সপ্গে কাব্য-সচেতনতার শিগুঠ সংযোগ হল। অর্থাৎ ১৮৯৫ নাগাৎ 
ব্র্মদংগাতের এই পরিণত স্তর লক্ষ্য কর। যায় কথ। ও স্থরে। এ গান নিছক 
ভগবপ্তক্তিতে আবদ্ধ য়। এর পরের যুগে বিংশ শতকের প্রথম দশ 
বৎসবের শেষে ১৯০৮-১০ নাগ।ৎ গীতাঞ্ণি, গীতিমলা শ্রঙতি রচনায় 
আধ্যাকত্সিক রসের ওপর কবিত্বের শুর ধয়ে গিয়েছিল খল! যায়| জ্যোতিরিন্দ্র- 
ন[থের ৬কক্ত লক্ষ্য কর। যাক--"তাহ।র অসামান্য করি-এতভ। এখন ত্রক্গ- 
সংগীতকে প্রায় পুর্ঁতায় গৌছাহ্য। দিএছে।' গেহ শ্ৃত্রেই বলি রবীশ্রনাথের 
ত্রদ্ষনংগীত ক1ব্যসংগাতে ক্রবণপরিণতি লভি করে । ত্রদ্ষনণংগাঁত কাব্যস'গাতেহ 
পরিণত হল) কাব্যগুণের সংগে বাখাহ কর। স্থর ও তাল ও তাব অংশ ব। 
নতুন উদ্ভাবিত ফর্ম (০19) স্থবের অঙ্গে যুক্ত হল। রবীঞ্রনাথের হাতে পড়েই 
ব্রহ্মনংশীত ক।ব্য-সংগীতে পরিশত। বণীন্ত্রনাখের রচনার এই বিশিষ্ট শ্রেণীর 
চরম প্রকাশ | 110901016 ব। 2ন্বেব দিক থেকে নতুন রচন। পদ্ধতিতেই 
পরবর্তী যুগের ব্রক্মসংগীতের মূল্যায়ন ওয়া দূরকার। বলা বাহুল্য, অতুল- 
প্রসাদ ও রজনীকান্তের এই শ্রেণীর কিছু গান ব্রহ্মসংগীতে যুক্ত কর। হয়েছে। 


॥ কাব্য-সংগীত ও রবীন্দ্রনাথের সংগীত-চিন্তা। ॥ 


উনবিংশ শতকের বাংল গানে কাব্যমংগীতের যে বিশিষ্ট ধরার সুরের 
সন্ধান পাওয়া যায়, অন্যান্য ভাষা এই ধরণের গানের সন্ধান মিলে না। 
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« অথচ অন্যাগ্ত ভাষায় আজকেব আধুনিক বীতিব গান সর্বব্রই পাওযা যায়। 
ংলা কাব্যসংগীতেব ধাবা এই আধনিক কীতিব পূর্ববর্তী একটি বিশেষ 
প্রবাহ । বাংলায় এ হ্বতন্ত্র ধাবা বিকশিত ভবাব কাবণ £ 
(১) জ্শীত-বচখিতাব1 বিশিষ্ট কবি, (১) তাদেব গানেব মধ্যে কাব্য- 
গুণ ও কবি মানসেব প্রভাবই বাডা, স্পীত তাব সথায়ক, ০৩) গানেব কাব্য- 
গুণেব 'পৃষেকনে কাবি স্ব ও তাকে মুক্ত ভাবে গ্রহণ, বজন, নিবাচন ও 
সংমিএণেব পক্ষপাতী | 
গত্যেক ভাবাব ধম।খ শাণেব মধ্যে কাব্যিক ভাবসম্পদ খুবই স্পষ্ট । 
মবমী ভক্ত ক্বিদেব গানে সত্ত ভক্ত কবিদেব গানে, মন্ত্রগ।নে, কীর্তনে, 
বিছ্ধাপতি-চণ্ডীদসে, জ্ঞ।নদ।স শোর্বন্দদ্ানে, আগসনী-শিজষ] শানে ও 
অন্তান্ত শাক্ত কাঁওনে খথেষ্ট কাব্যিক স্টুবণ দেখ। যায । কিন্তু কাব্য-সংশীত 
এমন বচন। যাতে কবিন জীবনোপলব্ধি ও তদ্রপযোগী পবিম।জিত ও বিশিষ্ট 
কথ! বিধৃত থাকে | কাব্য বলতে একটি গানেব শীমিত পবিসবেব মধ্যে যে 
জীবন[ভিজ্ঞতা ব্যক্ত হতৈেপাবে শতাঁঙ বোঝা । বে অর্থে বডে। বচনাও 
কাব্য, কবিত।ও ক।|ব্য, এমনকি নাঢকও কাব্য হতে পাবে, গান বচনায় কাব্য 
তানয। গানেব নিষম ও পবিমিতি তাশে নিয়ন্ত্রিত কবে | অন্য দিকে কবি 
নিজে স্তবক।ব ব। কম্পোজাব, তাব শ্রবেং শান বচিত। বাংল! সংশীতেব 
বৈশিষ্ট্য এই যে, শ্রেষ্ঠ কবি-সেব। কম্পোজাব, তাব হ্বপ্রয়োগেব কীতি 
বিশেষ পণ।লীবদ্ধ, যা পৃথিবীব স*্শীত-ইতিহাসে বিবল। 
কিন্তু এ প্রসংগে একটি প্রশ্ন "্ঠতে পাবে-সংগাতে কাব্যগ্রধান বচন।ব 
স্বান কোথায? সংগীতেব ইতিহাস ও তত্বচিন্তায় এ প্রশ্ন প্রযে(জনীষ। 
আমব। ভাবতীয সণগীতে যুগযুগব্যাপী বহু ধাবা লক্ষ্য কবেছি। সবগুলো 
শ্রেণীব গান য়ে বাঃস*শীক্তেব নিষম পদ্ধতি অগ্চসাবী, এমন কথ। বল। চলে 
ন। | কিন্তু জমিট! যে ভাবতীধ বাগ-সংগীতেব বা মেলডিব (একক সংগীতেব) 
এ বিষয়ে সন্দেহেব অবকাশ নেই। ইতিহাস অন্গদাবে বাগেব ভিত্তিভূমিব 
বাইবে যাওয়া যায় না। এবাবে আব একটি প্রশ্নও দাড়ায়, তাত্বিক বিচাবে 
সংগীত ও কথাব সম্পক কিরূপ? 
এব উত্তবে আমবা প্রথমে লক্ষ্য কবতে পাবি ঃ একশ্রেণীব সংগীত 
কথাবিহীন বা কথা-সাম।ন্য | যন্ত্রংগীতে কিংবা কণ্ঠের বাগালাপে কোথাও 
কোথাও কথাব স্থান নেই। কথা-নিবপেক্ষ সংগীতেবই বিশেষ স্থান। কোন 
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কোন গানে কথা অস্পষ্ট, কতকগুলো শব্বমাত্র-কথা স্বব-? কাশেব ক্ষীণ 
অবলম্বন । এপ পাণে সহজ কথা, করব ও তালেব বাহন, কথাব আধিক্য 
আছে কিন্তু ব্ছবূপেই তা সংকীর্ণ ও পীমাবদ্ধ | খেষাশে কথাগুালা কয়েকটি 
নির্বাচিত শব্ধ ( কাঁশ-৬পিব ,-সমষ্টি-_বিস্তাব ও তান ইত্য।দিব উপযোশী | 
টপ্লাব কথাও এঝপ তান, পন্ট।,। বোলতানেন স্টপযোগী শব্দসম্রিমাত্র | 
ঠূুমবিতে নায়কনা থক] ভাব "প্রকাশের জন্য ক্রিঘাপদ সঙ্গলিত কযেকটি সহজ 
শবই প্রধান। বলাবাহুল্য এসপ শাশেবানধাবি5 চবণ বা তুক থাকলেও 
কথা স্বেব হুলনা* খৌলিক-হ।বিগান ও অঞ্ধান। নিাচিঠ স্ব বা বাগ 
গ্রকাশেব বু বপেব জন্ত ক্থ| অন্যন্ত বৈচিণ্যহীন ও ণতান্রণঙক | অতএব 
বাশসংশীতে +থ। বচন ব দ।বিত্ব ৪টাখগা শামা।দ্ধ। কিন্তু এই সীমাব 
মধ্যে কোন কে।ন প্রিশিইঈ বম্পোজাব ভাল কথা বচনা ববতেও পাবেন। 

কথ ও স্ববেব সম্পক চিন্ত।য অন্য[ন্য দ্বএকটি ধাঁবাব সাতে প্রতি লক্ষ্য 
কব। যেতে পা্খ। ধখাব সংশাতে কথাই *ধান, এখনে শ্বব সহকাবা। 
ভাব প্রকাশেব জন্য আব্ত্তিমলক স্তবভ শোক বা কতকটা বিকশিত স্মবই 
হোক, নির্দিষ্ট ধবণেব ক্বেব নিনাচিত অ-শ ব্যবহার ভ। কীর্তন, কথাব 
বিকশিত কপেব ণণ্শে ৬পযোগা স শাতেব বিকশিত বূপ পাঁওয| বাথ | কিন্ত 
সবত্রই পথ বীধ।। নোকণংগীতে কথা গ্রবল ও স্বত শ্মুর্ত, স্ববও ঠিক সহজ ও 
স্বত.স্রর্ত। "চলিত বন্ধ বিচিত্র বাগ 1স্তবেব দ্বংশ নিয়ে নপলাভ কবে 
লোকপ্রচলি- (00019) সপ ত ও যাত্রা নাউটঠেব পান। এই স্তবেব 
সকলই কথ। ধান । 

বাগস'গীভের বিচিত্র সাধন। ও বপেব অভিব্যক্তি লক্ষ্য কবা ঘাঁষ কর্ণাটক 
সংগীতে । কথা দেখ।নে বাগস"গীতেব বপান্থসাকী শাস্ত্রী বীতিতে সংগঠিত, 
বিশিষ্ট সংগীতকাবদেব ধ্যান, মেলপদ্ধতি ও বাগেব বিকাশে কেন্ত্রীভূভ। 
এব মধ্যেও ত্যাগবাজেব মতো বাগ গেষকাঁব ভীবনেব প্রতি জ্তবেব উপযোগী 
অমূল্য কবিব্বপুর্ণ গান বেখে গেছেন। কিন্ত বিষযবস্থ লক্ষ্য কবলে দেখা যাঁয় 
সে সকলই ধর্মী, আনুষ্ঠানিক মানবজীবনেব নানা অধ্যাত্ববোধেব সংগে 
অর্থীৎ প্রচলিত জীবনধাবাব সংগে সংগ্রষ্ট। কর্ণটক সংগীতে বাগ 
বিকাশেব বৈশিষ্ট্য সামান্যমাত্র ব্যতিক্রমও নেই। কথা বাগেব উপযুক্ত 
বাহন। 

ংগীতেব ইতিহাস বিশ্লেষণে সংগীতকলাই আমাদেব মুল লক্ষ্য । স্থরেব 
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অভিব্যক্তিতে ক্রমবিকাশ, স্থর প্রকাঁশেব কায়দা, স্থরের গতি ব। ছন্দ, স্থরের 
অলংকার এবং ভাব ও রস ইত্যাদি নিয়ে সংগীতের একটি বিশিষ্ট জগং। 
সবের কি কোন বিশেষ বক্তব/ আছে যেমন কথায় বিশেষ বক্তব্য থাকে ? 
ভারতীয় সংগীত-তান্বিকের মতে সুবেব আছে বর্ণ, ধ্যানরূপ, প্রকৃতির 
পরিবর্তনের ভাব প্রদর্শনেব লক্ষণ , এমন কি, ভবতের মতে, প্রতিটি স্বরেও 
'রস' সঞ্চিত আছে। বাগের মূলে যে ভাবাভিব্যক্তিব বা মুড (7০০৭) 
প্রকাশেব এমন সঞ্চয় আছে তা নানাভাবে সংগীত-শাস্ত্রে বর্ণনার চেষ্ট। হয়েছে । 
রাগেব ভাব ও রস সম্বন্ধে মধ্যযুগে বহু আলোচনা পাওয়া গেছে । এই অর্থে 
রাগ-সংগীত স্বনির্ভর, কথার অপেক্ষা বাখে না। পাশ্চাত্য সংগীতের তাত্বিকের 
মতেও সংগীত একটি অনিদিষ্ট যুনিভার্পাল ল্যাঙগুয়েজ ( [00721561581 
121853880 ' নয়। সংগীতের বিশেষ (810108]91) ভাব প্রকাশের গুণ 
ব্যক্ত করতে জনৈক পাশ্চাত্য সমালোচক তান্তিক বলেন, সংগীত-বোধ নিভর 
কবে সংগীতের উৎপত্তি ও সময়ের সংগে মানব মনেব সম্পর্ক-বৈচিত্রয, সংগীত- 
চেতনা, পশ্চাৎ্পট, সামাজিক ও নৈতিক প্রভাব. অভিজ্ঞত।ব ওপর | ভাব- 
প্রকাশের সংগে সংগীত অভিব্যক্তির প্রত্যক্ষ সম্পক আছে। অস্কান্য বিষয়ের 
মত সংগীত সংস্কতিও নান! ভাবে বহুদিন ধবে বিকশিত হয়, তাই বিশুদ্ধ 
ংগীত বিশেষ অর্থবোধক ! 
ংগীতের স্বাতন্ত্্য যেমনই হক আমাদেব আলোচ্য বিষয় “কথা”, কথার 
ংগেসুরের সম্বন্ধ । যদিও সংগীতই প্রধান এবং প্রকৃত সংগীতে কথা অগ্রধান, 
একথা স্বীকার্ধ যে জগতেব সকল ভাষায় কথা-সমৃদ্ধ সংগীতই বিশেষ জনপ্রিয় 
এবং অনেকেব কাছেই বিশেষ বিবেচ্য। ধর্মীয় সংগীত ছাড় অন্যান্ত কথা- 
প্রধান রচনা মনের ভাবপ্রকাশের প্রধান অবলম্বন বলেই এই সংগীতকে অনেকে 
প্রাধান্য দেন। পাশ্চাত্য স্রগীতেব তাব্বিকেবাও এই সমস্যার সম্মুখীন । 
কিছু সংগীতে কথা কোথাও প্রধান, কোথাও অপ্রধান_এ ছুটে! বিরোধী 
দ্বিমুখী তাঁব বল! চলে । অথচ স-গীতে স্থব ও কথার ব্যবহার পরস্পরের সঙ্গে 
সামঞজস্য-মুলক হওয়া দরকার | কিন্তু দেখা যায় পৃথিবীব সকল সংগীতেই 
আালোচনার ক্ষেত্রে সাহিত্যিক দৃষ্টিভঙ্গি প্রাধান্য লাভ করে। 
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সুরে অনেক সময়ে নির্দিষ্ট বিষয় সম্বন্বে কোন ধারণা পাওয়া যায় না, 
সেজন্যেই গানের কথ নিয়ে সংগীত সমালোচকদের মধ্যে মাতামাতি দেখা 
যায়। বহু শ্রোতা ও শিল্প সমালোচক সংগীতের মূল লক্ষ্য সম্বন্ধে মোটেই 
ভাবেন না। 
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সংগীতের ইতিহাস চিন্তার কাব্য-সংগীত বিশ্লেষণ করতে এসে আমরা ঠিক 
এ রকম এক সমপ্যার সামনেই উপস্থিত হুই। রবীন্দ্রনাথ কাঁবা-সংগীতের 
প্রবর্তক। তাঁর প্রধান বক্তব্য £ “সংগীতের সমস্তটাই অনির্বচনীয়। কাব্যে 
বচনীয়তা আছে সে কথ! বলাই বাহুল্য । অনির্বচনীয়ত। সেটিকে বেষ্টন করে 
হিল্লোলিত হতে থাকে, পুথিবীর চারদিকে বায়ুমণ্ডলের মতো। | এ পর্যন্ত বচনের 
সংগে অনির্বচনীয়, বিষয়ের সঙ্গে রসের গাট ছড়া বেঁধে দিয়েছে ছন্দ |... 
“বাংল! দেশে সংগীতের প্রকৃতিগত বিশেষত্ব হচ্ছে গান, অর্থাৎ বাণী ও সুরের 
অর্ধনারীশ্বর. রূপ ।৮..'রবীন্দ্রনাথ প্রথম যুগের রচনায় বলেছিলেন, “সংগীত ও 
কবিতা উভয়ে ভাবপ্রকাশের ছুইটি অঙ্গ ভাগাভাগি করিয়া লইয়াছে। তবে 
কবিতা ভাব-প্রকাশ সম্বন্ধে যতখানি উন্নতি লাভ করিয়াছে সংগীত ততখানি করে 
নাই।” পরে রবীন্দ্রনাথের এই মত সংস্কার কর] হয় যখন তিনি বলেন, “বাংলায় 
সুর কথাকে খোজে, চিরকুমার ব্রত তার নয়, সে যুগল মিলনের পক্ষপাতী । 
বাংলার ক্ষেত্রে রসের স্বাভাবিক টানে স্থর ও বাণী পরম্পর আপস করে নেয়, 
যেহেতু সেখানে একের যোগেই অন্যটি সার্থক ।-*কে বড় কে ছোট তার 
মীমাংসা হুওয়া কঠিন ।৮..'রাগ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের বক্তব্যও সাহিত্যগন্থী, 
যথা, “আমাদের রাগন্রাগিণীর রসটি বিশ্বরস। মেঘমল্লার বিশ্বের বর্ষা, 
বসম্তবাহার বিশ্বের বসন্ত । মর্ত্যলোকের দুঃখন্ুখের অন্তহীন বৈচিত্রাকে সে 
আমল দেয় না।..কোন একটা আবেগ প্রকাশে নির্বাক ভৈরব একটা 
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এবস্ট্রাকৃট আবেগ প্রকাশ হতে পারে, কিন্ত ঠিক কাব্যের কথাটি বলতে গেলে 
সেবোবা। অথচ বলতে গেলে যেমন কথার দরকার, তেমনি দরকার স্থরের। 
বাণী ছাড়। কানাড়া হয় বোবা, বাণীর যোগে কানাড়া একটি রস পেয়েছে 
তার দাম কম না ৮", 

বলা বাছল্য, সংগীতের ইতিহাস অনুসন্ধানে আমাদের লক্ষ্য সুর ও ছন্দেই 
বিশেষ ভাবে ছ্ভাস্ত। এই দৃষ্টিতে কথাও প্রয়োজনীয় সন্দেহ নেই। কিন্ত 
কাব্য সংগীতে কথার প্রতি পক্ষপাত আছে। রবীন্দ্রনাথের সংগীততত্বে কাব্য 
সমর্থনই প্রবল, যদিও গানে সংগীতের ব্যবহার অনিবার্ধ। ধারা সাংগীতিক 
বৈশিষ্ট্যের অনুসন্ধান করেন তাদের মতে সাংগীতিক জগতে কিছুই 
অপ্রয়োজনীয় নয়। স্থরের সমগ্রতায় তাদের দৃষ্টি-_-নান। সুম্স কাজকর্ম, তান, 
উপোজ, সুরব্যবহারের ব্যাপকত। তাদের কাছে বাঞ্ছনীয় । কিন্ত রবীন্জনাথের 
কাছে অনেক কিছু অবান্তর__নুরবিহার, বিস্তার, অলঙ্কার-বৈচিত্র্য ইত্যাদদি। 
এই বিশিঞ দৃষ্টিভঙ্গিতে বহু স্থলে গান ও কবিতা একাকার মনে হবে । অনেক 
স্থলেই গান কবিতা হিসেবে পাঠ্য নয়। রবীন্দ্রনাথের বু গান যেমন কবিতা 
হয়েছে, ব্ছ কবিতাও ম্থুরযোজনার জস্তে উপযুক্ত বিবেচিত। অর্থাৎ বহু 
গানে এমন “গতিশীল” প্রকৃতি আছে যে সে সস্ গান কাব্যিক এবং আবৃত্তি- 
মূলক গুণ সমম্বিত। এজন্যে অনেক গানের কথা স্থরকে গতিশীল বাহন রূপে 
অবলম্বন করতে পারে । এ ধরণেব গানগুলোতে স্থরের বৈশিষ্ট্য সামান্থা, 
কিন্তু এগুলে৷ রবীন্রতত্বের দ্বারা সংগীতরূপে সমধিত। সাংগীতিফ দৃষ্টিতে 
রবীক্জনাথের কাব্যসংগীতের বেশির ভাগ বিমিশ্র-সংগীতরূপে বিচার্ষ। 
রবীন্দ্রনাথেব গাঁন কাব্যসংগীত রূপে সকলের কাছেই একটি বিশিষ্ট সংগীতশ্রেণী 
রূপে স্বীকত। নুর ও ছন্দ কথার সঙ্গে এমনভাবে সংমিশ্রিত ষে রবীন্ত্র- 
সংগীতের বহুমুখী রূপ জগ কোন কাব্যসংগীতের সংগে তুলনীয় নয়। এসম্পর্কে 
বল দরকার যে শুধু কাব্য নয়, কাব্য উপযোগী স্থুরজগৎও একটি বিশিষ্ট 
উদ্তাবন। এ সংগীত নান! বিচারে বিশিষ্ট রীতি রূপে পরিণত। কাব্য- 
সংগীত বলতে রবীক্নাথের সমসাময়িক কবি-রচয়িতার্দের গানও উল্লেখ কবা 
হয়, সে অর্থে ছিজেন্্রলালের গান, রজনীকান্তের গান এবং অতুলপ্রসাদের গান 
বিশেষভাবে উল্লেখ কর! হয়। কিন্তু রবীঞ্জনাথের গান বিশিষ্ট রীতিরূপে 
রবীন্দ্রসংগীত নামে প্রচলিত | এরপর, নজরুল থেকে আরম্ভ করে সংগীতে 
আরে] একটি স্বতন্ত্র ধার! লক্ষ্য কর। যায়--তার নাম আধুনিক । 
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ব্রবীন্জরসংগীত 


রবীন্দ্রনাথ €১৮৬১-১৯৪১) বিশিষ্ট সুরকার । পৃথিবীর সংগীতের 
ইতিহাসে এমন কবি-স্থুরকারের উদাহরণ মেলে না-ধার কাব্যজিজ্তাসা ও 
সংগীত সমভাবে সংমিশ্রিত। রবীন্দ্রনাথের সংগীত সম্বন্ধে ব্যাখ্যার 
সরু হতে পারে প্রচলিত কতকগুলে। রাগের গ্ুপদ গান, কতকগুলো প্রচলিত 
রাগের ব্যবহার এবং বাংলাগান রচনার নান! উপাদান নিয়ে । এ বিশ্লেষণে 
রাগতত্ব, রাগালাপ, রসতত্ব, তান-অলংকার ইত্যাদির প্রয়োজন মোটেই 
নেই। কিন্তু বিশেষ উল্লেখযোগ্য এই যে রবীন্দ্রনাথের অতুলনীয় কাব্য-সম্পদ 
গানে পরিণত হয়ে রাগের জমিতেই দাড়ায় । শুধু সংগীতের গঠন ও কলা-রূপ 
স্বতন্ত্র ভাবে লক্ষ্য কর! দরকার । এই গঠন ও ক্রমবিকাশ রবীন্ত্রনাথেরই 
বিশিষ্ট তব্বের ওপরে স্নস্ত। ইতিহাসের দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের সাংগীতিক 
জীবন নানা ভাবে ভাগ করা যেতে পারে । আমাদের বিভাগগুলো এইরূপ £ 
(১) প্রস্তুতি পর্ব--১৮৮১ পর্যন্ত প্রথম ২০ বৎসর, (২) প্রথম যুগের রচন! 
কে) ১৮৮১ থেকে দশ বৎসর, খে) ১৮৯১ থেকে নয় বা দশ বৎসর (১৯০১), 
(৩) রচনার প্রথম পরিণত পর্যায়--১৯০১ থেকে ২৭ বৎসর এবং (৪) দ্বিতীয় 
পরিণত পর্যায় ১৯২১ থেকে ২০ বৎসর । রবীন্দ্র-সংগীতের তত্ব ধারা ব্যাখ্য। 
করেছেন ত্বারা অনেকেই এইরূপ বিভাগ করেন। সময়-বিভাগগ্ডলো সংগীতের 
রচন। প্রক্কতির ক্রমবিকাশ বুঝতে সহায়তা করে । কিন্ক এ কথা বলা যায় ন৷ 
যে সেরা বা লোকপ্রিয় বিখ্যাত গান কোন বিশেষ যুগেই রচিত হয়েছে। 
বিভাগগুলো! শুধু রবীন্দ্রসংগীত তত্ব ও কাব্য-রচনার সংগে সামঞ্জস্যমুূলক | 
কাব্য-সংগীতের বিষয়বস্ত অন্নুসারে সংগীত রচনায় বিস্তৃত ব্যাখ্যার জন্যে এ 
বিভাগ প্রয়োজন । একথা বল! দরকার যে সংগীত-কম্পোজারের মূল্যায়নে 
গানের সংখ্য। বিশেষ বিচার্য নয়। মোটামুটি, ১৯০* খৃষ্টাব্ের পূর্বের রচনায় 
রবীন্দ্রনাথের সংগীত প্রাচীন ধতিহ্থের ভিত্তিভূমিতে যতটা ন্যস্ত, এ সময়ের বা 
পরের রচনা অনেকটাই হ্ৃষ্টিমূলক বা স্থপরিকল্লিত। বিস্তৃত ব্যাখ্যায় হয়ত 
গোড়ার দিকের অনেক গান জনপ্রিয় মনে হতে পারে বা সংগীত হিসেবে 
ভালো লাগতে পারে, আবার পরের যুগের অনেক রচনা একধেয়ে, মু অথবা 
দর্বল মনে হতে পারে । কিন্ত সথ্টিশীল মৌলিক সংগীত রচনা পরের দিকেই 
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“বিশেষ লক্ষ্য করা যায়। সামগ্রিক ভাবে চিত্ত! না করলে সৃষ্টির মূল্যায়ন সম্ভব 
নয়। বিশেষতঃ রবীন্দ্র থিওরি মেনেই বিচার করতে হয়--কথা ও সুরের উদ্বাহ 
ও মিলনের ফলশ্রুতিই প্রকৃত সংগীত । 

রবীঞজ্জসংগীতের ব্যাখ্যায় তিনটি বিষয় লক্ষণীয় ঃ (১) সংগীত-কুশলতা, 
(২) সংগীত-রচনার প্রকৃতি এবং (৩) সংগীত-রচনার বৈচিত্র্য ও প্রয়োগ- 
পদ্ধতি। 

রবীন্দ্রনাথের সংগীত-কুশলত। তার স্বতঃপ্রবুত্ত প্রেরণার ফসল। ছেলে- 
বেলায় সাধারণ সংগীত শিক্ষার কোন নিয়মিত ব্যবস্থাপনায় তিনি মাঁথ গলান 
নি। উনবিংশ শতকে জোড়ার্সীকো। ঠাকুরবাড়ি বাংল সংশ্বতির একটি 
বিশিষ্ট কেন্দ্র ছিল। এই পরিবারে সংগীত শিক্ষার বিশেষ ব্যবস্থা ছিল, 
সংগীত শিক্ষাকে নিয়মিত উৎসাহ দান করা৷ হত। রবীন্দ্রনাথ কিন্তু এই পদ্ধতি- 
মূলক ব্যবস্থাপনাব মধ্যে আসেন নি। রবীন্দ্রনাথের শিক্ষা থম থেকেই সংগীত- 
রচনার শিক্ষা, সংগীত খিক্ষা নয়। কারণ, ছেলেবেলা থেকেই তার ছিল 
কণ্ঠের স্বভাবজাত প্রশ্বর্য, তিনি স্থগায়ক ছিলেন। তব প্রধান আকর্ষণ ছিল 
বাংলার প্রচলিত গানের প্রতি । বালক বয়সে কিশোরী চাটুজ্যেব কাছে 
পাচালী শেখা এবং পিতৃবন্ধ শরীক সিংহের কাছে বাংল। গান শেখা তিনি 
বাল্যজীবনের বড়ো ঘটনা মনে করতেন । সে তুলনায় বিষণ্ণ চক্রবর্তীর এবং 
বছুভট্রের শিক্ষাদান তাঁকে বাংলা সংগীতের বেশি কাছে টানতে পারে নি। 
অবশ্ট তাঁদের গানের স্থবের কাঠামো রবীন্দ্রনাথের রচিত গানে রূপ লাভ 
করেছে। গান শোনাই রবীন্দ্রনাথের মনে শিক্ষার কাজ করেছিল । 

রীতিগত শিক্ষার পূর্বেই রবীন্দ্রনাথ নংগীত রচনার দিকে বাঁকে পড়েন। 
বরং এ দ্িকটায় তার শিক্ষা সহজে পরিণতি লাভ করে । জ্যে।তিরিন্দ্রনাথের 
শিক্ষাদান সত্যিকারের কপাজারের পাঠ গ্রহণ বল। চলে। প্রায় ১৪ বছর 
বয়সের রচনাই রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনের প্রধান ঘটনা--জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 
সরোজিনী নাটকের জন্যে “অল জল চিত দ্বিগুণ দ্বিগুণ” গানটি এবং সম্জীবনী 
সভার জন্যে রচিত “এক ্যাত্র বাধা আছি সহঅটি মন” ও “তোমারি তরে মা 
ঈপিন্ধ দেহ” এ ছুটি গান। “তোমারেই করিয়াছি জীবনের প্ুবতারা” 
সংগীতটি ১৮৭৭ থেকে ১৮৭৮ খৃষ্টাবের মধ্যে লিখিত | এই বোধ হয় প্রথম 
রচিত ধর্মসংগীত। এই সব-কটি গানের স্থুর যোজনায় জ্যোতিরিন্্রনাথের 

হাত ছিল বলে মনে হয়। আহ্মানিক ১৮৭৮ সালের এপ্রিল থেকে এ 
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বৎসরের সেপ্টেম্বরের মধ্যে আমেদাবাঁদে বাসকালে “নীরব রজনী দেখ 
মগ্ন জ্যোছনায়,” “বলি ও আমার গোলাপ বালা”, “শুন নলিনী মেল আ্বাখি 
আধাব শাখা উজল করি”--গাঁন ক'টিতে রবীন্দ্রনাথ স্বাধীনভাবে স্থর 
দিয়েছিলেন । 

জ্]োতিরিন্ত্রনাথ পিয়ানোতে সুর তৈরি করতেন আর রবীন্দ্রনাথ এবং 
অক্ষয় চৌধুরী সে স্থুর নিয়ে গান রচনা করতেন । ২১ বৎসর পর্যন্ত এই শিক্ষা- 
নবিশির যুগ সংগীত রচনার অনুপ্রেরণা ও উৎসাহের যুলে ছিলেন দেবেনত- 
নাথ নিজে, ব্রহ্গসংগীতের ইতিহাস আলোচনায় তা লক্ষ্য করেছি। সবচেয়ে 
বড়ে। উদ্দাহরণ জীবনস্মতিতে রবীন্দ্রনাথের উল্লেখ--গান রচনার জঙ্ে 
দেবেন্ত্নাথের অবাধ প্রশংস। ও পুরক্কার দ্ান। কাজেই কম্পোজারের কাজই 
রবীনাথের জীবনে প্রাধান্য লাভ করে, রাগসংগীতের ব্যাকরণ শেখ! তার 
হয়ে ওঠেনি এবং রাগসংগীতের পথ তার নয়, এ তিনি ছেলেবেলায়ই বুঝে 
নিয়েছিলেন । বরং রবীন্দ্রনাথের মানন গঠনের জন্যে দায়ী তাঁর বিপুল 
সম্ভাবনাময় সাহিত্যলোক | 

রবীন্দ্রনাথের রাগাম্থসারী গান রচনাকে তার প্রায় একুশ বৎসর বয়সের 
সীমানার মধ্যে নির্ধারিত কর। হয়। তাঁর রচনার উৎস ছইটি_-একদিকে প্রথম 
জীবনে ঞ্ুপদ্দ গানের ছকে গান রচনা এবং বিশিষ্ট সংগীতজ্ঞের হাতে গান তুলে 
দেওয়া, অন্যদিকে নিজের গাইবার উপযোগী গান ও গীতিনাট্য ও নাটকের 
জন্যে গান রচন।-_দুইটি বিশিষ্ট দ্রিক। অর্থাৎ, রবীন্দ্রনাথের রচনার দ্বিতীয় 
পর্যায়ে ছুটি বৃহত্তম অনুপ্রেরণা ক্রিয়াশীল £ (১) নিজের বিশেষ ধরনের গায়ন- 
শক্তি ও গায়কবৃত্তির বিকাশ এবং (২) নাট্য আবেদন। প্রথম বিষয় ব 
নিজের গায়ন সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ সামান্যই বর্ণনা করেছেন । এ াশ্বন্বে তিনি 
কতকটা প্রচার-বিমুখ। কিন্ত গান রচন। ও গান করার আনন্দ তাকে উদ্বেল 
করে দিত এ খবর নান। ভাবেই ছড়ান। আমর জানি নাটকের গান রচন! 
রবীন্দ্র-সংগীতের বিশেষ দ্িক। ভারতীয় সংগীতের প্রথম তাত্বিক ভিত্তি 
'নাটাশাস্ত্র | নাটক অবলম্বন করেই আমব1 সে যুগের গানের রাজ্যে প্রবেশ 
করি। এ যুগে বিশ্বকবির সংসারে গান শুনতে গীতিনাটা, নৃত্যনাট্য, কাব্য- 
নাট্য, নাটক, রূপকনাট্য প্রভৃতির মধ্য দিয়েই এগিয়ে যেতে হয়। বিশেষত্ব 
হচ্ছে এই যে সাধারণ নাটকের গান সাময়িক ভাবে চালু থাকলেও সহজে অচল 
হয়ে যায়। কিন্ত রবীন্ত্নাথের গানের বিষয়বস্ততে মৌলিক জীবনোপলব্ধি ও 
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, ব্ূপোপলন্ধি এবং চিরম্তন জীবন-সমন্তা ও দে উপযোগী সংগীত রচনা-বৈশিষ্ট 
শ্রোতাকে গভীরভাবে সকল যুগেই বিষুপ্ধকরে রাখে । এর কারণ, গানের 
মধ্যে সহজ আবেগান্ুভূতির আবেদন বেশি, প্রত্যক্ষ চিন্ররপও প্রবল। সব- 
চেয়ে উল্লেখ্য হচ্ছে গানের শব্ষচয়ন ও কথা-গ্রস্থনের বিশেষত্ব _ জীবনের নান! 
ঘটনা ও বস্তর বিষয়-বৈচিত্র্য নিয়ে গান বহুষুগব্যাপী জনপ্রয়্তার কারণ । 

ববীন্্রসংগীতের বিশিষ্ট ভাগডাব নাট্য-সংগীত-সম্পদগুলোকে কয়েকটি 
ভাগে ভাগ কর! হয়ে থাকে । প্রথমে, সম্পূর্ণ গীতরীতিতে বাধা 'অপেরা' 
শ্রেণীর রচনা-+বাদ্দীকি-প্রতিভ। (১৮৮১), কালমৃগয়া (১৮৮২ ) এবং মায়ার 
খেলা (১২৯৫ বা ১৮৮৮)। রবীন্দ্রনাথের উক্তিতে--বান্মীকি-প্রতিভ। সুর 
করিয়া অভিনয় -স্বতন্ত্র সংগণত মাধুর্য অল্প স্থলেই আছে। কালমৃগয়াও, এই 
শ্রেণীর রচনা । মায়া খেলায় গানের স্থরজগৎ সম্পূর্ণ স্ষৃতি লাভ করে।” 
সত্যিকার রবীন্দ্রসংগীতের প্রকৃতি মায়ার খেলার গানেই ধরা পড়ে । অর্থাৎ, 
গানগুলোয্ সংগীতে ও কথায় এমন সম্মিলিত পূর্ণতা আছে যে এই গানগুলো 
নাটক ছাড়াও শ্বতন্ত্রতাবে গাওয়া চলে। রবীন্দ্রনাটকের গানের এই বৈশিষ্ট্যই 
তাঁর সংগীতকে চিরস্তন সম্পদ করে রেখেছে। পরবর্তী নাট্যসংগীতগুলোর 
সম্বন্ধে একই কথা প্রযোজ্য । মাঝামাঝি সময়ের "্মনেকগুলে। নাটকের মধ্যে 
ধতুর অনেক গান স্থান লাভ করেছে-শারদৌৎসব, ফাল্গুনী, বসন্ত, শ্রাবণ- 
গাথা, খতুরঙ্, হুন্দর, নবীন প্রভৃতি । বিষয়বস্তর স্বাতঙ্ত্যে এবং বিভিন্ন 
টেকনিকের অবলম্বনে আরো কয়েকটি সংগীত-প্রধান নাটক উল্লেখ কর! 
দরকার - অচলায়তন, অরূপরতন, তাসের দেশ, শিশুতীর্ঘ, শাপমোচন 
প্রভৃতি । তাছাড়া বিভিন্ন ছোটবড় নাটকের জন্ত রচিত গানগুলোন্নও একই 
মুল্যায়ন কর! যায়। যথা, ডাঁকঘরের জন্য লিখিত অল্প কয়েকটি গান। শেষের 
দিককার যুগান্তকারী ক্ষ্টি- চিত্রাঙ্গদা, শ্যামা, চণ্ডালিক। ইত্যাদি । ন্ৃত্য- 
সম্বলিত নাটক দৃশ্য হলেও সম্পূর্ণরূপে পটভুমিকার গানের ওপর নির্ভরশীল। 
সর্বত্রই গীতের প্রাধান্য এবং গানগুলো স্বতন্তরভাবেও গীত হয়। 

প্রথম জীবনের সাংগীতিক রূপ যেমন একদিকে রাগসংগীত-ভিত্তিক হয়েছে, 
অন্তদিকে নিত্য নতুন রীতি অন্থসরণ ও বাংল! গানের প্রাচীন রূপের পরীক্ষণ- 
নিরীক্ষণের কাজ স্বাভাবিক ভাবেই চলেছে। অর্থাৎ একুশ-বাইশ বছর 
বয়স থেকেই নানান রূপ প্রয়োগ উদ্ভাবিত হচ্ছে । এখানে পাশ্চাত্য সংগীতের 
ভঙ্গি নিয়ে গান রচনার কথাও আসে। বান্মীকি প্রতিভার তিনটি গান নিক্ে 
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এই ধরণের রচনার আরম্ত। 1বভিন্ন প্রচলিত বিলাতী সংগীত রচনার 
অঙ্ছরণে, কিছু বা বিলাতী স্বোত্র-গাথার রীতিতে বা গির্জার সংগীত নিয়ে, 
কোথাও লমবেত কণ্ঠের গানে, কখনো উথথান-পতনের বৈশিষ্ট্য উত্তাবনে, 
স্টযাকেটো। বা বিচ্ছিন্ন স্থর-প্রয়োগের কায়দায় রবীননাথ কতকগুলো গান 
রচনা করেন। এ বিষয়ে শাস্তিদেব ঘোষের মতটির উল্লেখ করা যেতে পারে, 
রবীন্দ্রনাথ কট। গান বিলেতি স্থুরে ও ঢংএ রচনা করেছেন এ খোঁজ করলে 
তাকে ভুল বোঝা হবে ।"-গপ্রক্কতপক্ষে এ ধরনের সামান্য কয়েকটি গানই 
আমর] দেখি ।"-বিদেশী স্থুর ও ঢং বাংল! কথার সংগে কেমন খাপ খায় তাই 
তিনি দেখতে চেয়েছেন” | অর্থাৎ যে কোন সংগীতের রূপ নিয়ে নিজের ফর্ম 
(০ ) তৈরী করা, যে কোন ঢং নিয়ে নিজের মান সুরের পটে সাজানো 
রবীন্দ্রনাথের লক্ষ্য । তাতে যদি তোমার হল সুরু, আমার সকল রসের 
ধারা, আমাদের শান্তিনিকেতন, আলে! আমার আলে! ওগে ইত্যার্দির মত 
বিশিষ্ট গান স্টি হয়ে থাকে, তাকে বৈদেশিক-প্রতাব বলে স্বতন্ত্রভাবে ব্যাখ্যা 
করাযাবেনা। 

লোকপ্রচলিত সুরের আরোপ এ যুগ থেকে সার্থক ভাবেই হতে থাকে। 
রামপ্রসাদী স্থুরের ছুই তুক ওকীর্তন গোড়ার উৎস। ১৮৮৬ ডিসেম্বরে 
দাদাভাই নৌরজির সভাপতিত্বে কংগ্রেসের কলকাতা অধিবেশনের 
বিশেষ আকর্ষণ ছিল কবির স্বকণ্ঠের গান--“আমর1 মিলেছি আজ 
মায়ের ডাকে” । এ সময় থেকে বহু বিচিত্র ধর্মীয় গান ও স্থুর রচনা এবং 
বিভিন্ন বিষয়ে গান রচনার উল্লেখ কর] যায়। অল্পকাল পরে স্থুর যোজনার 
দিক থেকে প্রথম পরিণত রীতি “মায়ার খেলা'র গানে স্থান লাভ করে। 
মায়ার খেলার গানের মাল! দীর্ঘদিন ধরে লিখিত, হ্বদনয়াবেগে ব। রোমার্টিক 
উপাদানে গঠিত | কাব্যের দিক থেকে তখন “মানসী"র যুগ চলেছে। 

১৮৯*-৯১ থেকে আরম্ভ করে রবীশ্রনাথের কাব্য, সাহিত্য, ছোটগল্প, 
রাজনৈতিক ও নান! প্রবন্ধ সাহিত্যের রচনা চলতে থাকে । অন্যদিকে 
রবীন্দ্রনাথ বাংলার গ্রামজীবনের সংগেও নান! অভিজ্ঞতায় নিবিড় ভাবে 
যুক্ত হয়ে পড়েন। তাছাড়াও জ্যোতিরিস্্রনাথের প্রতিষ্ঠিত সংগীত-সমাজের 
সংগে রবীন্দ্রনাথ বিশেষভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। এ সময়ে বাউল, বৈষ্ণব 
কীর্তনীয়ারদদের কাছ থেকে আহত সংগীত নানাভাবে নাটকের গান ও ত্রহ্ধ- 
সংগীতের মধ্য দিয়ে প্রয়োগ করা সম্ভব হয়েছিল। এ সময়েই রবীন্দ্রনাথ 
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বাংলাদেশের লোকগ্রচলিত সুর ও লোকসংগীতের সংগে সম্পর্ক সংস্থাপন 
করেন। পঞ্মার ধারে ধারে শিলাইদদছে এবং গ্রামবাংলার নানাস্থানে তিনি 
ঘুরেছেন। কাব্যের দিক থেকে এই সময়কালে কবির সোনার তরী, চিত্রা, 
চৈতালি, কল্পনা, কণিক। ও ক্ষণিক1 রচনার উল্লেখ কর] যায়। সংগীত সম্বন্ধে 
নান! চিত্তা ও সংগীত রচনাধারার বিশেষ প্রস্ততি এই দশটি বছরেই হয়েছিল । 
অতএব দেখা যায় আমরা সংগীত রচনার এই ২* বছরের পর্বকে ছুই ভাগে 
ভাগ করতে পারি - ১৮৮১-৯১ এবং ১৮৯১-১৯০ ০১৯০১ । 

১৯০০/১৯০১ থেকে শান্তিনিকেতনের আশ্রমের কর্মধারার জন্যে যেমন 
ংগীত রচন। নানা ভাবেই দরকার হয়ে পড়ে, অন্যদিকে বহুমুখী সাহিত্যকর্মের 
মতোই স্ুরধুর্ী তখন মনের মধ্যে প্রবহমাণ। ১৯০০ খৃষ্টাব্দে পর থেকে কাব্য- 
ধারার পরিণততম রূপের বিকাশ হয়েছে। রচনাগুলে। নৈবেছ, জ্মরণ, শিশু, 
উৎসর্গ, খেয়া, গীতাঞ্জলি, গীতিমাল্য, বলাকা, পলাতক প্রভৃতি । 
শারদোত্সবের নিসর্গরূপের সুরমাধুর্য, গীতাঞ্জলি, গীতিমাল্য গ্রভৃতির কাব্য- 
রসের সংগে সহজ স্থরের সংগতিপূর্ণ উদ্ভাবিত স্থুর ও ছন্দের ধার! কাব্যরসকে 
প্রবলভাবে ভাসিয়ে নিয়ে ভাবজগৎকে প্রত্যক্ষ করিয়ে দেয়-ভ্রম হয় আমরা 
রূপগত অথবা কথাসমন্বিত ভাবজগতে বিচবণ করছি । গীতলিপি, 
গীতপঞ্চাশিকা, গীতলেখা, বৈতালিক, গীতবীথক। গ্রভৃতি স্বরলিপি গ্রন্থ 
গুলে। রবীন্দ্রন্বরের রীতি জপ্রতিষিত করে এই যুগে। 

কবি জীবনের এই পর্ব পর্যস্ত যে সব লৌকিক সুরের গান রচনা করেছেন 
তার মধ্যে রামপ্রসাদী, মিশ্র কীর্তন, লোৌকগীতির সুর বিশেষ করে বাউল 
স্থরেই উল্লেখযোগ্য গান রচিত হয়েছে । ১৩১২ সালে € ১৯০৫ ) বঙ্গভঙ্গ 
আন্দোলনের সময়ে রচিত বাউল সংগীতের ম্প&ট ও সার্থক ব্যবহার হয় 
কয়েকটি গানে--আমার সোনার বাংলা, ও আমার দেশের মাটি, ওরে তোরা 
নাইবা কথ বললি, ঘরে মুখ মলিন দেখে, ছি চোখের জলে, যে তোমায় 
ছাড়ে ছাড়,ক, যে তোরে পাগল বলে, যদি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে, 
ইত্যার্দি। তাছ'ড়াও এই হ্ত্রে অন্য কতকগুলো গান উল্লেখ কর। যেতে 
পারে--এবার তোর মর। গাঙে, আজ বাংলাদেশের হদয় হতে, মাকি তুই 
পরের ঘারে, যদি তোর ভাবন! থাকে, আপনি অবশ হলে, বাংলার মাটি 
বাংলার জল, ওদের বাধন যতই শক্ত হবে ইত্যার্দি। বাউল বা লোক- 
প্রচলিত শ্থরের মধ্যে নান! সুরের অংশ প্রয়োগও অনেক স্থলে লক্ষ্য করা যেতে 
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পারে। বাউলের স্থুর সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের উক্তি £ «আমার অনেক গানেই 
আমি বাউল স্থুর গ্রহণ করেছি। এবং অনেক গানে অন্য রাগ-রাগিণীর সংগে * 
আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতলারে বাউল সুরের মিল ঘটেছে ।” অতএব বল! 
যায় রবীন্দ্রনাথ বাউলশ্রেণী থেকে গানের নানান রূপ সঞ্চয় করে বেশ 
কতকগুলে৷ বৈচিত্র্য এনেছেন। মধ্যবাংলার এবং রাঁট়ীশ্রেণী বাউলদের 
মধ্যে আজকাল সুরগত টৈষমা লক্ষ্য কর! যায়। রবীন্দ্রনাথ মুল মধ্য বাংলা 
এলাক1 থেকেই সুর সংগ্রহ করেছেন। অধিকাংশ লোকগীতিতে সুরের 
দুটো তুক বিভাগ আছে--গানের প্রথমাংশ এবং পরবর্তী অংশ । গানকে 
চারভাগে রূপ দেবার জন্যেই অনেক বাউল গ।নের সংগে রাগের অংশ যোগ 
কর] দরকার হয় ব'লে মনে হয়েছিল। এই মিশ্র প্রতি ছাড়াও কিছু গানে 
বাউল ভঙ্গি মোটামুটি ঠিক আছে। 

পৌরুষ ও বীরত্বের ব্যগ্ননাস্থচক, উদ্দীপন] সচক বা! বলিষ্ঠ উল্লাসের গানের 
সন্ধান রবীন্দ্রনংগীতে কতট। পাওয়া! যায় এ সম্বন্ধে বিভিন্ন মত আছে। 
রবীন্দ্র রচনায় জুরের সাধারণ প্রকৃতি মধ্যগতি, শান্ত, জিগ্ধ ও মুদা। একথা 
স্বীকার করা যায় যে করুণতাই আবেগেব আকর্ষণীয় কাশ এবং দুঃখের 
সৌন্দর্যে সুর বিশিষ্টতা লাভ করে। “আমার সোনার বাংলাশ ন্িদ্ধ শান্ত 
রসের গন। কিন্তু বাস্তবক্ষেত্রে এ গান কিরূপ অন্ুপ্রেরণাদায়ক হতে পারে 
ত৷ কিছুদিন আগেই আমরা প্রত্যক্ষভাবে লক্ষ্য করেছি-__বাংলাদেশের 
স্বাধীনতা-সংগ্রাম ্ত্রে। বঙ্গ-ভঙ্গ আন্দেলনের সময়ে শান্ত প্িপ্ধ নুরের 
লোকগীতি-প্রতিম রবীন্দ্রসংগীত কি প্রভাব বিস্তার করেছিল তা অনুমেয়। 
একথ। বলা যায় যে স্ষিগ্ধ ও নরম সুর ব্যক্তি মনের বেদন। ও আকুতিকে নাড়। 
দিয়ে তাকে যেভাবে সকলের সামিল করে দিতে পাবে, তা হয়ত অনেক 
উত্তেজক ব। পৌরুষ-সমন্বিত সুর করতে পারে না। সন্দেহ নেই রবীন্জন!থের 
স্থর সেদ্দিক থেকে নরম প্রক্কতিব | কিন্ত কথার কাব্যিক সরলতা এই 
দুর্বলতাকে কতটা স্ীবিত করতে পারে তার উদাহরণ কতকগুলো গানে 
হয়ত মিলতে পারে-_বাধ ভেঙে দাও, আমরা নতুন যৌবনেরি দু, খরবামু 
বয় বেগে, আগুনের পরশমণি, আমি ভয় করব না, হবে জয় হবে জয়, শুত 
কর্মপথে, ব্যর্থ প্রাণের আবর্জনা, আনন্দধবনি জাগাঁও ইত্যার্দি। কিন্ত 
স্বীকার করতেই হবে রবীন্দ্রনাথের গান-ব্যক্তির গান $ সকলের গান সামান্যই 
আছে। রবীন্দ্রনাথের গান মান্য হবার গান, রসগ্রহণের শক্তি অর্জন করবার 


১৫৩ 


গান, দপ-রস-গন্ধ-স্বাদ নিয়ে পৃ সংস্কতিময় মন অর্জন করবার গান-_খুদ্ধের 
গাঁন নয়। আমাদের দেশে হাজার কের উজ্জীবনের গান এতকাল রচিতও 
হয়নি। বিংশশতক থেকে আরম্ভ করে আরো কয়েকটি সংগীত রচনা ধারা 
বিভিন্ন ঘটনার মধ্যদিয়ে বিভিন্ন ভাবে প্রকাশ পেয়েছে। একদিকে বাউল 
সংগীত, উদ্দীপনামূলক গান, খতুসংগীত, গ্রভৃতি অন্যদিকে গীতাগুলি ও 
গীতি-মাল্যের বিশিষ্ট আবৃত্তি-স্ততি-ভক্তিরস-ক্ষিপ্ধ গান ও নান উৎসবের 
গান উল্লেখ করা যেতে পারে । 

৯৯২১ থেকে ষুগটিকে মোটামুটি অনেকে বলেন অনুভূতি-প্রধান, রাগ- 
রাগিণী ও কাব্যরসেব গঙ্গী-যযুনা সংগম। ধূর্ঘটিপ্রসাদ বলেন, শেষের 
গানগুলো সম্পূর্ণ ইস্‌থেটিক। এ সম্বন্ধে ইন্দির1 দেবী চৌধুবাণী রবীন্ধস্থতিতে 
বলেছেন, “অনেকে তার প্রথম বয়সের গান বেশি পছন্দ করেন, তার ভাষা ও 
ভাব সরল ও মর্মম্প্শা বোলে । তিনি নিজে আমাকে বলেছেন আমার 
আগেকার গানগুলি ইমোশনাল, এখনকারগুলি ইস্থেটিক 1” 

খতুচিত্র বা নিসর্গভাব সমস্থিত সংগীত ১৯২১-এর পরেও একই ধারায় 
প্রবাহিত। সকল খতুব গান নিয়ে ববীন্দ্রসংগীত সম্পূর্ণ, যদিও কয়েকটি 
খতুই গানে বিশিষ্টতা লাভ করেছে। পৌষ যেমন ডেকে নেয়, তেমনি টানে 
হিমের রাত্রির দীপালিক, হ্মেন্ত-লক্ষ্ীব ছবি, আমলকীবনে শীতের কাপন, 
জীর্ণশীতেব সাজ, জাগ্রত বসন্ত, অগ্নিময় গ্রীষ্ম, সবচেয়ে বিচিত্র বর্ষা ও 
শরতের ঝলমলে রূপ, খতুগুলি যেন সংগীতকে সমভাবেই আশ্রয় করেছে। 
তবু কযেকটি খতুর গানই বিশিষ্ট সন্দেহ নেই। বহু গান এ সমক়্ে নব- 
গীতিকায় প্রকাশিত । ফাস্তন, বসন্ত, প্রবাহিণী, হুন্দব, শেষ বর্ষণ, নটার পুজা, 
শাপমোচন, চিত্রাজদা, শ্যামা, চণ্ডালিকা, প্রভৃতি সংগীত রচনার যুগে রবীন্দর- 
নাথ তার কথা ও স্থরেঞবিচিত্র সমন্বয় বা সিনথেসিস করেছেন। কল্পনাশক্তি 
এখানে চুড়াস্তরূপে ক্রিয়াশীল। 

মোটামুটি, ববীজজসংগীত নিম্নলিখিত তত্বের ওপর দাড়ায় £ 

0১) সংগীতের অনির্বচনীয়তাকে 'বচনীয় করবার জন্তে কথার প্রয়োজন 
এবং কথা! স্রেব সংগে সংযুক্ত হলেই তা নতুন তাঁৎপর্ষে ধর। পড়ে। 

(২) রাগ-রাগিণীর চেয়ে কথার অর্থবোধক সমৃদ্ধি বেশি । যদিও রাগের 
ভিত্তিভূমি স্থুর, কিন্তু কথা-ঘারাই স্থুরকে নতুন তাৎপর্ষে ব্যাখ্যা কর যায়। 
গানকে সে অনুসারে রবীন্দ্রনাথ নিজের মত করে ব্যাখ্যা করেছেন-_বিশিষ্ট 
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রাগ বিশিষ্ট ভাবের প্রতীকরূপে মনের মধ্যে ধর] দেয় । যথা, “ভৈরবী যেন, 
সমস্ত স্থপ্টির অন্তরতম বিরহ ব্যাকুলতা,...ভৈরেশ যেন ভোর বেলাকার 
আকাশের প্রথম জাগরণ”...ইত্যা্দি। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের রচন। পদ্ধতি এসব 
তাৎপর্য ব্যাখ্যার নিয়মে বীধা পড়ে থাকে নি। কিছু কিছু রাগরাগিণীর 

ংগে সময় বোধের সামগ্স্ত থাকলেও রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী জীবনের লক্ষ্যস্থল 
রাগের অংশগুলোর ওপর স্যত্ত। গোড়ায় যদ্দিও অনেক রাগ প্রায় ৮০টি ) 
ব্যবহারের প্রমাণ আছে, রচনায় রবীশ্্রনাথের লক্ষ্য রাগাঙের প্রতি এবং 
তাও রাগ সংখ্যা পোনেরো/যোলটি হওয়। সম্ভব । 

(৩) অলংকারের প্রয়োজন সামান্য এবং সীমিত । 

0৪) রবীন্দ্রনাথ কোনও তালেই তালের কারিগরি, বোল-বাণনী-বাট- 
তেহাই-লয়কারী পদ্ধতির প্রয়োগ সমর্থন করেন নি, বরং বিরুদ্ধ পন্থা অনুসরণ 
করেছেন। রবীন্দ্র-পদ্ধতি অস্থসারে কবিতার ছন্দের মতই মুক্ত-ছন্দ গানে 
প্রধুক্ত হওয়া দরকার । এই অনুসারে সমের বিশিষ্ট বঝৌক বর্জনীয় । 
এই প্রসঙ্গে সমে পড়ার খিটিমিটি ভালকি মন্দ এসব আলোচনা অবান্তর | 
ভারতীয় রাগসংগীতে সুরের কারিগরির মতো তালের কারিগরি বিশিষ্ট 
স্থান লাভ করে। রবীন্দ্রনাথের তালতত্ব কাব্য ছন্দের অনুসরণ করে বোলেই 
তাতে পর্ব ভাগ এবং তালের দৈর্ঘ্য শ্থবিধে অনুসারে সাজিয়ে নেওয়া যায় । 
এদিক থেকে রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি তাল রচনাও করে নিয়েছেন । যথা» 
রূপকড়।, একাদশী, ঝম্পক, নবতাল, নবপঞ্চতাল ইত্যাদি । এখানে স্বীকার 
করতেই হবে যে রবীন্দ্রনাথ এই সুত্রে সংগীতকে রাগসংগীত থেকে অনেকটাই 
স্বতন্ত্রকরে নিয়েছেন। সমের প্রয়োগ বর্জন করলে এই গান রাগসংগীত 
পদ্ধতি থেকে অনেক ফারাক হয়ে যায়। প্রাচীন লোকগীতিতে অথবা 
বর্তমান নানাপ্রকারের আধুনিক সংগীত লক্ষ্য করলে দেখ! যাবে প্রতি 
মাত্রার ভাগ অথব। শুধু মাত্র পর্বভাগ নিয়ে বহু গান প্রচলিত । তাল সেখানে 
রীতিবদ্ধ নয়। রবীন্্রনাথই প্রথম সংগীতে মুক্ত-ছন্দ ব্যবহারের পদ্ধতি ব্যাখ্যা 
ও ব্যবহার করেন। 

কয়েকটি লক্ষণ বিশ্লেষণের পর সংক্ষেপে রবীন্দ্রসংগীতের ধারার ক্রম 
পরিব ভন নিম্নলিখিত রূপে ব্যক্ত কর! যায় £ প্রথম যুগে রাগসংগীতের গন্থান্ 
গান রচনা করেন, বিশেষ করে ঞর্পদপদ্ধতি এই ধারায় প্রধান অবলম্বন । 
পাশাপাশি ছেলেবেলাকার রচনায়ই রামপ্রসাদী স্থরও কীর্তনের রীতি অবলম্বন, 
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লক্ষণীয়। সেই সংগে আসে পাশ্চাত্য সংগীতের কয়েকটি বিশিষ্ট ভঙ্গিতে সংগীত 
রচনা । এর পরে বাউল নুরের বিচিত্র ব্যবহারের যুগ। বাউল সংগীতে 
নানা রাগও সংমিশ্রিত হতে থাকে এবং রবীন্দ্র রচনার বিশিষ্ট দিকে পরবর্তী 
জীবনে ( ১৯*১-১৯২১ ) বিশেষ প্রসারিত। বাউলের সুরের সঙ্গে ভাটিয়ালী 
সারি গানের স্থর ও ছন্? প্রয়োগ দেখা যায়। অন্যদিকে ফ্ুপদ ধারার 
সংগীতের পাশাপাশি সে সময়ের রীতি অস্থসারে নিধুবাবুর টগ্লা-রীতিকে 
রবীন্দ্রনাথ বিশেষ ভাবে গ্রহণ কবেন। টপ্লার গিটকারী অলংকাঁরটিকে 

ংগীত রচনার শেষ পর্যায় পর্যন্ত স্থানে স্থানে ব্যবহার করে যান। উদ্ভাবিত 
স্থর সংমিশ্রণে, সহজ তালে, এবং নানান নাটকীয় সংগীতে রচনাগুলো যেমন 
বিকশিত হতে থাকে, অন্যদিকে উদ্ভাবিত হয় আহস্ঠ।নিক গাঁন, উদ্দীপক 
গান ও নাট্যগানের স্থর । সংগীতের নান। প্রয়োজনে রবীন্দ্রনাথ তাঁর রচনাঁকে 
আরো নতুন পথে পরিচালিত করেন-_শান্তিনিকেতনের ছাব্রছাত্রীদেব জন্যে 
গান রচনা, নাটকে, গীতিনট্যে, ন্বৃত্যুনাটকে প্রয়োজন অনুসারে নিজেকে 
যুক্ত করেন। 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ 


॥ দ্বিজেন্দ্র-গীতি, রজনীকা স্তর গান, অতিজপ্রসাদের 
গ্রার, নজরুল গীতি ও অন্যান্য ॥ 


দ্বিজেজ্জলাল রায় (১৮৬৩ -১৯১৩)£ ডি এল রায় সেকালের বিখ্যাত 
কবি-নাট্যকার | কষ্ণনগরের বিশিষ্ট পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন। এম-এ পাশ 
করে বিলাতে অধ্যয়ন এবং দেশে ফিরে সরকারী চাকরি প্বিজেন্্রলালের এক 
দিকের জীবনকথা | কিন্ত নাটক রচনায় তিনি বিশিষ্ট । দেশপ্রীতি নাটকের 
বিষয়ের সঙ্গে ওতপ্রোত ভাবে মিশে সমস্ত জনসমাজকে প্রভাবিত করেছিল। 
দেশপ্রীতিযূলক গানগুলো বিশেষ সুর প্রযোজনার কথা মরণ করিয়ে দেয়। 
নাটকের জগ্গে গীত রচনায় ব্রতী হন। গানগুলে। বিশিষ্ট সাহিত্যিক গাথা। 
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এ কয়েকটি গানের সংগীত পরিকল্পনা এমন ভাবে করেন যে সংগীত 
প্রযোজনার ক্ষেত্রে একটি বিশেষ দিক উন্মোচিত হয়। গান কয়েকটি--(১) 
ধন-ধান্তে-পুষ্পে ভরা, (২) ভারত আমার ভারত আমার, 0৩) বঙ্গ আমার 
জননী আমার, (৪) যেদিন সুনীল জলধি হইতে । পাশ্চাত্য সংগীত রীতি 
এদেশে তখনে। অজ্ঞাত, অর্থাৎ স্বর সংগতি ব1 হারমনির প্রয়োগ তখনো গ্রাহথ 
হবে কিনা সমস্যা, এ সময়ে জাতীয়তা-বোধকে কেন্দ্র করে বৃন্দ-গানের একটা 
নতুন দিকের উদ্বোধন করেন এবং হাবমনি প্রয়োগের চিন্ত। প্রসারিত করেন। 
স্থরের দিক থেকে গানগুলোর শিকড় মাটিতেই প্রোথিত, কিন্তু ভঙ্গিটা 
আমদানী কর। হয়েছিল। সেই থেকে আলোচনারও সুত্রপাত | 
গুত্র দ্রিলীপকুমার পিতা ছিজেন্জলালের গানের টপখৈয়।ল পদ্ধতির কথা 
বিশেষ ভাবে ব্যাখ্যা করেছেন। টপখেয়াল বিশিষ্ট ধরনের খেয়াল ব! 
টপ্লা নয়, উনবিংশ শতকে ছুয়ের সংমিশ্রণে অনেক গান খেয়ালের রূপে টগ্পার 
তান ব্যবহার করে গাওয়া হত। সেকালের বিখ্যাত গ্রুপদ ও টপ খেয়াল গায়ক 
স্থরেন্জনাথ মজুমদার দ্বিজেন্্লালেব বন্ধ ছিলেন | ডি. এল, রায় স্থুরগুলো বন্ধুর 
নিকট থেকে সংগ্রহ করে নিজের গানে প্রয়েগ করেন । টপ খেয়াল রীতিতে কি 
এ গান গাওয়া হয় ? এ প্রশ্নের উত্তরে বল! চলে ঘিজেন্্রলালের গান অনেকটাই 
অব্যবহায হয়ে গেছে । আজকাল টপখেয়াল রীতিও কোন বিশেষ রীতিরূপে 
পরিচিত নয়। তাছাড়া ডি. এল, রায়ের নাটকের ব্যবহার চলে যাবার সঙ্গে 
সঙ্গে দ্বিজেন্দ্লালের গানও খানিকটা অপ্রচলিত হয়ে পড়েছে । গানগুলোর 
সাহিত্যিক মূল্যও তেমন স্পষ্ট নয়। তবে কতকগুলো গান বিশেষ জনপ্রিয় 
*য়ে এ যুগ পর্যন্ত চলে এসেছে । যথা, আজিগে। তোমার চরণে জননী, ওই 
নহাসিন্ধুর ওপার থেকে, আমার আমার বলে ডাকি, প্রতিমা দিয়ে কি পুঁজিব 
তোমারে, পতিতো'প্ধারিণী গঙ্গে, সকল ব্যথার ব্যথী আমি হই, মলয় আসিয়! 
কয়ে গেছে কানে ইত্যাদ্ি। এদিক থেকে দেশগ্রীতিযূুলক গানগুলোই 
ছ্রিজেন্্লালের বিশেষ দ্রান বলে স্বীকত। 
তৃতীয় স্তরে দ্বিজেন্লালের হাপির গান। হাসির গানের যে দ্দিকটি 
দ্বিজেন্দ্রলাল উন্মোচিত করেন তার প্রধান বিষয় ও উদ্দেশ্য নিছক হাসির সঙ্গে 


*এ সম্বপ্ধে বিস্তারিত আলোচনার জন্য আমার “বাংলা সংগীতের রূপ” ও 
5000510 0£ 17579505105 [0019 দ্রব্য । 
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ব্যক্তি ও সমাজের প্রতি কিছু শ্লেষ ও বিভ্রাপ | সমসাময়িক রুচিবোধের 
সমালোচনায় শ্রোতার মনোরঞ্রন করত এসব গান। এই দ্বিক থেকে তিনি 
রজনীকান্তকেও প্রভাবিত করেন। রচনার মধ্যে কিছু 11019561386 ড6:9৩-ও 
মিশে আছে। কৌতুক রসও বিশেষ লক্ষ্য করা যায়। তেমন হুক হাস্যরস 
হাসির গানের মধ্যে আশা কর] যায় না। সংগীত রচনায় হাস্য সৃষ্টির দান 
সামাগ্ভ । এ ক্ষেত্রে প্রয়োজন গায়ন শক্তির বিশেষত্ব । এই তিন শ্রেণীর 
গান দিয়েই দিজেন্দ্রলাল কিছুকালের জগ্ভে সংগীত ক্ষেত্রে জনসাধারণের মন 
এমন অধিকার করে বসেছিলেন যে সে তুলনায় অন্য রচয়িতাদের গান এত 
জনপ্রিয় ছিল না। তাছাড়া ছ্বিজেন্্রলালের দেশপ্রীতিমূলক গানের স্থর, 
সমবেত সংগীতের কায়দ, অন্যান্য ভাষার গানেও সঞ্চারিত হয়েছিল । 

লোকপ্রচলিত গ্রন্থগুলো £ হাসির গান, আধাটে, মেবার পতন, 
সাজাহান, চন্দ্রগুপ্ত, পুনর্জল্স, পরপারে, রাণাপ্রতাপ প্রভৃতি । 


কাস্তকবি রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫--১৯১*): পাবনায় জন্ম । 
বাজসাহীতে শিক্ষা ও ওকালতি এবং বাজসাহীতেই লোকান্তর প্রাপ্তি। 
বাণী (১৯২) ও কল্যাণী (১৯০৫) কাব্য/গ্র্ লচনায় খ্যাতি লাভ করেন। 
বাণীর ২য় সংস্করণ বুটিশ সরকারের কোপদৃষ্টিতে পড়েছিল এবং নিধিদ্ধ 
হয়েছিল। এই গ্রন্থগুলোই বিশিষ্ট গানের সঞ্চয়ন। 

রজনীকান্তের গান বিষয়বস্ত অনুসারে কয়েকটি ভাগে ভাগ করা যায় ১ 

(১) ভক্তিমূলক গান, (২) প্রীতিমুলক গান, (৩) দেশাত্মবোধক গান 
এবং (৪) হাস্যরসের গান। 

রজনীকান্তের অধ্যাত্ব-বোধই শ্রোতার মনে সহজ ও একান্তিক আবেগের 
ংযোগ ঘটিয়েছিল। *্দ্িলীপকুমার রায় এই গুণ ব্যাখ্যা করে বলেন, 
“্্ীকান্তিক অমৃত তৃষণার গান।” প্রচলিত রাগের কয়েকটি গান রচনার 
সরলতা ও অকুত্রিম ভাবাবেগ প্রকাশের জন্তে সাধারণের মন কেড়ে নেয়। 
এ জন্যেই তিনি কাম্তকবি রজনীকান্ত । আত্মিক প্রেরণায় চির-বৈরাগ্যের 
রূপ দেখেছেন কতকগুলো গানে--তুমি নির্মল কর, তোমারি দেওয়! প্রাণে, 
আমায় সকল রকমে কাঙাল করেছ, কেন বঞ্চিত হব চরণে প্রভাত। তিনি 
সুগায়ক ছিলেন, তাই আত্মিক প্রেরণায় প্রাণ ঢেলে গান করতেন । দেশাত্ম- 
বোধক গানের মধ্যে “মায়ের দেওয়। মোট] কাপড় মাথায় তুলে নেরে ভাই” 
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তৎকালীন যুব সমাজের মূখে যুখে ফিরত। হাস্য রসের বা বিজ্রপাত্বক গান- 
গুলোতে দ্বিজেন্্রলালের ্রভাবই স্পষ্ট । সমসাময়িক জীবন ও সমাজকে তিনি 
শ্লেষ করেছেন। যে অর্থে রবীন্দ্রনাথ সংগীত রচগ্মিতা সে অর্থে রজনীকান্তের 
পরিসর ও পরিবেশ সামান্য মাত্র। অবশ্য দ্বিজেন্দ্লালে ব্যাপ্তি অনেকটাই 
'আছে। তবু গানের বিষয়বস্ত ও কথা রচনার রীতি দৃষ্টে তাকে কাব্য 
সংগীতের একটি বিশিই আসন দেওয়া হয়। 


অতুলপ্রসাদদ মেন (১৮৭১--১৯৩৪ )£ ঢাকায় জন্ম গ্রহণ করেন। 
কলকাতায় প্রেসিডেন্সি কলেজে শিক্ষা সমাপ্ত করেন-__কর্মজীবন (আইনজীবি) 
লক্ষৌতে__লক্ষৌতেই কর্মবুল জীবনের মধ্যে সংগীত রচনায় আত্মনিয়োগ 
করেন। গানের সংগ্রহ--গীতিগুঞ্ত (প্রথম সংস্করণ, ১৯৩১ )। স্বরলিপি 
গ্রন্থবকাকলী। 
২১৪।৮টি গানের সমষ্টি নিয়ে অতুলপ্রসাদ কাব্যসংগীতের রচয়িতা বা কৰি- 
হ্ছরকার হিসেবে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছেন। সমসাময়িক দ্বিজেন্দ্রলাল 
ও রজনীকান্তের গান যখন অনেকটাই অপ্রচলিত, তখন অতুলপ্রসাদের গানের 
শ্রোতার আধিক্য-_-বিশেষ একটি আলোচনার বিষয়। কাব্যিক প্ররূতিতে 
তার রচনা দ্বিজেন্দ্রলালের সমকক্ষ বলা যায় না। আধ্যাত্মিক আকুতিতে 
রজনীকান্তের গানের গভীরতা অনেক বেশি । অতুলপ্রসারদ্দের অনেক গানের 
কথা-রচন। ক্রটিপূর্ণ, কিন্ত সংগীতক্ষেত্রে এর স্থান অত্যন্ত বিশিষ্ট । অতুলপ্রসাদের 
রচন। সার্থকতা অজন করবার কয়েকটি কারণ নিয়লিখিত রূপে বর্ণন। করা 
যায়ঃ (১) বহুগানের স্থায়ী অংশ বা! প্রথম কলি (য] পুনরাবৃত্ধি করা হয় ) 
বিশেষ আকর্ষণ সৃষ্টি করে ৷ কাব্যিক সংগতি না! থাকলেও, অনেক গানে কথ 
রচনায় বিশেষ ম্বষম] লক্ষ্য করা যায় | দিলীপকুমার একে ৪000০ গান 
বলেছেন। (২) গানের কথা রচনায় রবীন্দ্রপ্রভাব বর্তমান। (৩) স্থর 
রচনার মৌলিক রীতি £ ম্বতম্ফুর্ত কীর্তনাঙ্গ ও বাউল স্থুর প্রয়োগ, চমকপ্রদ 
নুর সংগ্রহ ও প্রয়োগ, স্থুরের নানা প্রচলিত ভঙ্গি অবলম্বন, যথা গজল, দাদরা, 
বাংলার লোকসংগীত. বাউল ইত্যার্দি। অনেকের মতান্থলারে বাংল গানে 
প্রথম ঠুমরি ভঙ্গি প্রয়োগ করেন | দিলীপকুমার বলেছেন, অতুলপ্রসাদের ছিল 
নেওয়ার আশ্চর্য শক্তি'। এমন কি নজরুলের হুর থেকেও তিনি গ্রহণ 
করেছেন। (৪) করুণ রসের অভিব্যক্তিই বিশেষ ভাবে রূপ লাভ করেছে। 
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স্থুর রচনার দিক থেকে অতুলপ্রসাদ্দের অবলম্বন বাঁধা কতকগুলো গ্রচলিত 
রাগ, যথ!] ভৈরবী, বেহাগ, খম্বাজ, পিলু, কাফি ইত্যাদি। বেহাগের 
রূপে £ বধূ নিদ নাহি অশাখি পাতে, এক। মোর গানের তরী ইত্যাদি। 
খম্বাজের রূপে ঃ কাঙাল বলিয়। করিও ন! হেলা, কে যেন আমারে বারে 
বারে চায়, কে গো তুমি আপিলে অতিথি, এ মধুব রাতে ইত্যাদি । অন্যান্য 
রাগের চেয়েও তৈববী রচনাই বেশি লক্ষ্য করা যেতে পাবে । অতুলপ্রসা্দ 
অবশ্য আরে] নানা রাগেই কিছু গান রচন। করেছেন। 

কয়েকটি সুলিখিত গান £ ঠাদিনী রাতে কেগো আদিলে, তু'মি মধুব অঙ্গে, 
আমার মনের ভাঙা দুয়ারে, জানি জানি তোমাবে গে বঙ্গরাণী, এমন বাদলে 
তুমি কোথা, তব অন্তব এত মন্থর ইত্যার্দি। ভাষা রচনায় অতুল শ্রসাদ দ্সিগ্ধ, 
কোমল শব্ধ চয়নে লক্ষ্য রেখেছেন ও স্থুরেব অন্ুরূপে কথাব সাবধান ব্যবহার 
করেছেন। কীর্তন-বাউল স্থুর ব্যবহারে, কথা রচনায় রবান্দর প্রভাব অস্বীকার 
করা যায় না। অন্তদ্দিকে কয়েকটি দেশগ্রীতিমূলক গানের রীতি দিজেন্জ্রলালের 
পথ অহ্থসারী মনে হয়। মোটামুটি অতুলপ্রসাদের গাঁন উত্তব ভাবতীয় সুরের 
লঘুবীতির ভঙ্গিতে রচিত কিন্ত বাংলার শব্বভঙ্গিতে স্থন্দর ভাবে বপান্তরিত। 
তাছাড়া সমসামদ্িক বাংলা গানের সঙ্গে সমত। রক্ষা করে গ।নের বিশিষ্ট 
কাব্যিক রূপ দিয়েছেন তিনি । শব্দ নির্বাচনেব দ্ৃক্ষত। সংগীত রচনাকে বেশি 
সাহায্য করে । এ দ্দিক থেকেই তাঁব বচন! কতকট] জনপ্রীতি অর্জন করেছে । 

অতুলপ্রসাদ্দের করুণ রসেব গান বেশি আকর্ষণ করে । গানেব ভাবের 
মধ্যে যেমন একাকিত্বের প্রকাশ রয়েছে তেমনি কিছু কিছু ব্যথার অভিব্যক্তি 
সঙ্গে কোমল ও করুণ স্থব মিশেছে । কাব্য সংগীত রূপে অতুলপ্রসাদের 
গান প্রচলিত থাকার কারণ, অধিকাংশ গানই রবান্্র-সংগীতের পদ্ধতিতে 
গাওয়। হয়। অতুলপ্রসা্দী ঠুমরী ৩ঙ্গিতে সঙ্গীত রচন! করেছিলেন বর্তমান 
গ[য়ন-ভঙ্গি লক্ষ্য করলে এ কথাটি ব্যর্থ উক্তি মাত্র মনে হয়। 


নজরুল £ কাজী নজকল ইসলাম (১৮৯৯, ২৪শে মে ) বর্ধমানের চুরুপিয়া 
গ্রামে জন্ম-_ ছেলেবেলায় ধর্মীয় অনুপ্রেরণায় মসজিদে যুক্ত-_১* বৎসর বয়সে 
মক্তবে পড়াশোনা--গরীব ছিলেন বলে ১১ বৎসর বয়! স“লেটো। গ্রাম্য গানের 
দলে গায়েন রূপে যোগদান, কিন্ত ক্রমে এখানেই শীত ও সুর রচনার সুরু 
কিছুকাল আসানসোলে রুটির দোকানে, বৎসরখানেক মৈমনপিংহের গ্রামে, 
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পরে রাশীগঞ্জ বিষ্ালয়ে পড়তে আসেন--১৭ বৎসর বয়স নাগাৎ প্রথম মহাযুদ্ধে 
বেজল রেজিমেণ্টে যোগদান করেন--১৯১৯-এ ফিরে এসে সাহিত্য রচনায় ব্রতী 
হন__দেশপ্রেমে উদ্ধ,দ্ধ হয়ে ১৯২০-২৫"এর মধ্যে নিতান্ত আবেগময় জীবন 
কাটান--পত্রিক। সম্পদনা করতেন--কারারুদ্ধ হয়েছিলেন--১৯২৪-এ, বিবাহ 
--৯৯২৫-এ কষ্চনগরে -এর পরে কলকাতায় কবি-স্থরকার--:১৯৪২ থেকে 
ব্যাধিতে নির্বাক । 

কবি ও স্থরকার নজরুলের দান মোটামুটি ২২ বৎসর সময়কাল। এ 
শতকের তৃতীয় দশকে আবির্ভাব, চতুর্থ দশকে বিশেষ প্রচারিত, পঞ্চম 
দশকে তার গান অতীতের কোঠায় । বর্তমানে নজরুল-গীতি উজ্জীবিত ও 
উদ্ভাবিত। 

বিদ্রোহী কবির কণ্ঠে ফুটে ওঠে প্রবল আত্মশক্তি, পৌরুষ, দুঃসহ মানসিক 
জালা, অন্যায়ের প্রতিবাদ । মার্চের স্থরে বীরপদক্ষেপের গানগুলো--চল্‌ রে 
চল্রে, এই শিকল পরার ছল, টলমল টলমল পদ্দভরে, উধ্্ব গগনে বাজে মাদল, 
কারার ওই লৌহ কপাট, তোর। ঝঞ্চার মত উদ্দাম, তোর] সব জয়ুধধনি কর্‌, 
দুর্গম গিরি কান্তার মরু প্রভৃতি । 

এর মধ্যে রচনা করে চলেছেন নিরন্তর | গৃহে আথিক অনটন, 
সন্তানের মৃত্যু প্রভৃতি তার জীবন বিপর্যস্ত করে, কিন্তু কবি সুরকার রূপে 
স্থপ্রতিঠিত হতে থাঁকেন। রচনাগুলো ক্রমে ক্রমে প্রকাশিত হতে থাকে । 
গান ও কবিতা বিক্রত্ব করে চলেন তিনি। সংগীত গ্রন্থ গ্রথম প্রকাশ ঃ বুলবুল 
€ ১ম খণ্ড) ১৯২৮, চোখের চাতক ১৯২৯, চন্ত্রবিন্দু (বাজেয়াপ্ত ১ম সংস্করণ ), 
নজরুল গীতিক1--১৯৩০, নজরুল ম্বরলিপি--১৯৩১, জুলফিকার--১৯৩২, 
বনগীতি--১৯৩২, গুলবা গিচা-- ১৯৩৩, গীতিশতদ্দল--১৯৩৪, স্বরলিপি-_ 
১৯৩৭, প্বরযুকুর--১৯৩৪, গানের মাল1--১-৩৪, বুলবুল (২য় খণ্ড) 
স্্১৪৫২ | 

ংগীতের পথে তাকে ঠেলে দিয়েছিল মেগাফোনের জন্যে গান রচন', 

রেডিওর জন্তে রচন।, গ্রামোফোন রেকর্ডের জন্যে, জনসাধারণের দাবীতে 
এবং সর্বোপরি স্বকীয়-শক্তিতে গান গাইবার আকাজ্ষার। সুর, লেখা ও 
সংগ্রহের ক্ষেত্রে কয়েকজনার নাম করা যায়_জমিরুদ্দিন খা থেকে রাগ- 
সংগীতের সংগ্রহ (বিশেষ করে খেয়াল ও £ুমরী ), মঞ্জু সাহেবের কাছ থেকে 
গজল, দ্বাদরা ইত্যাদির স্থুর, আবাঁ,ল সালাম নামক জনৈক গায়ক থেকে 
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আরবী, পারসী ইত্যাদি সুর ও ছন্দ, কোচবিহারের আব্বালউদ্দিন আহমেদ 
থেকে উত্তর বাংলার লোকগীতির স্থর ও ছন্দ ইত্যার্দি। ঝুমুর সাঁওতালী 
দেশের লোক নজরুলের পুর্ববাঙলার ভাটিয়ালীর সঙ্গেও যোগস্থাপন হুয়েছিল 
ছেলেবেলা থেকে । কীর্তন, রামপ্রসাদ্দী ইত্যাদি এবং শ্যামাসংগীতের কথা 
ও স্থরএও যুক্ত হন। স্থরকার ও গীতি-রচয়িতারূপে স্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তীর 
পরিকল্পনায় কলকাতা। রেডিওর প্রথম যুগে ছুটে। অনুষ্ঠানের জন্যে রচনা করেন 
হারামণি (হারানো রাগের বাংল] গান ) এবং নবরাগমালিকা (নতুন রাগ 
ব! রাগ-মিশ্রণের গান )। এতে রাগতিত্তিক রচনার দিকে ঝেশক লক্ষ্য কর। 


যায়। ভাতখগ্ডের লক্ষণগীত অনুসারে কিছু রচনাও আছে। 


নজরুলের বিশেষ বৈশিষ্ট্য রাগ-অন্নুসারী কথা রচনা । রাগ এখানে 
প্রধান। রাগ-সংগীতের রীতিতে এ গান গাওয়া যেতে পারে | গায়ক কথাকে 
বজায় রেখে খানিকটা স্বাধীনত। নিয়ে অলঙ্কার প্রয়োগ করতে পারেন-_এবং 
রাগের সমগ্র রূপের প্রতি দৃষ্টি রাখা নজরুলের গানের একটি বিশিষ্ট দ্বিক। 
এই রীতির বিকাশ রাগপ্রধান বাংল। গানরূপে। বহু নজরুলগীতি রাগ- 
প্রধান শ্রেণীব রচনা । এ গান আধুনিক গানের একটি রাগসংগীত-ভঙ্গি-যুক্ত 
রীতি । মানে, রাগসংশীতের ঢং যে আধুনিক গানে প্রাধান্য লাভ করে 
অর্থৎ, যে গানে রাগ প্রাধান্যলাভ করে তা রাগপ্রধান নয়-রাগসংগীতেব 
রীতি ব। ঢংই বিশেষ লক্ষ্য । রাগানুসারী গান বাংলায় বহুকাল থেকেই 
প্রচাবিত। কিন্তু আধুনিক রীতির এই ধরণের গানের রচনার সঙ্গে পূর্বের 
গানের মিল নেই। নজরুলের এই পদ্ধতির গাঁন সমসাময্িক হিমাংগু দত্তেব 
রচনায় বিশিষ্ট রূপ পেয়েছিল । রাগে রচিত যে নজরুলগীতি আজকাল বেশির 
ভাগ ত্রিতালে গাওয়৷ হয়, অধিকাংশই রাগপ্রধান শ্রেণীর । (বাংলা সংগীতের 
রূপ, পৃঃ ২২০-২২৭ ভ্রষ্টুর্য। ) 


কাফ। তালের গানের বিচিত্র ঝোকের ব্যবহার নজরুলের পূর্বে কদাচিৎ 
দেখা যায়। অতুলপ্রসাদের গানে এ প্রবল আবেগ ও ছন্দের দোলা নেই, 
যদিও অতুলপ্রসাদ গজল দাদরার ছন্দ সৃষ্টির চেষ্টা করেছিলেন। সংগীতের 
বিচারে নজরুল গজলের সার্থক অনুকরণ করেছেন। অনুকরণ মৌলিক আর্ট 
নয়; তবু, বাংল! গানের বিচারে এ রচন। তীব্র বেগ হ্ট্টির কারণ হয়েছিল। 
বিভিন্ন ভাষার গানের (স্থর ও ছন্দ) বাংলা ৪৫8988600 বা রূপান্তর 
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নজরুলের একটি বিশিষ্ট কাজ। এবিষয়ে তিনি পথপ্রদর্শক এবং নতুন 
ঙ্গির নির্দেশ দেন। (এ, উদাহরণ ত্রষ্টব্য) 
নজরুলগীতি আধুনিক গানের স্তরে বিশিষ্ট স্্টি। বরং নজরুল রবীন্তর- 
দ্বিজেন্দ্-রজনীকাস্ত-অতুলপ্রসাদের যুগের কাব্যসংগীতের সঙ্গে পরবর্তী 
আধুনিক গানের যুগের মধ্যবতী সেতু স্বরূপ ( বাংল। সংগীতের রূপ )। কারথ 
তিনি স্থরের গ্রন্থন কায়দ। লক্ষ্য করে গান রচনা করেছেন এবং সরকারের ব। 
প্রযোজকের হাতে তুলে দিয়েছেন নিদিষ্ট যন্ত্র সহযোগে রেকর্ড করবার জন্যে । 
এই তিনটি স্তরে যে চ:০০০৪৪ বা পদ্ধতি অবলম্বন তা-ই আধুনিক গানের 
বিশেষ রূপ ত্যপ্টি করে । আধুনিক গানের কথায় জীবনের সংগে প্রত্যক্ষ 
সংযোগ একটি বিশিষ্ট দ্দিক। এরপর আরো গুরুত্বপুর্ণ দায়িত্ব আসে 
স্থরকারের ওপর | তিনি বাছাই করে স্থর-কলি গ্রহণ-বর্জন করে অথব1 হুরকে 
প্রয়োগের নান! পন্থা উদ্ভাবন করে গানে রূপদ।ন করেন--গায়কের সাহায্যে। 
আধুনিক কথাটি এ জায়গায় আজকের যুগের একটি নাম। দিলীপকুমার 
রায় “সাংগীতিক' গ্রন্থে এবিষয়ে একটি কথা (১৯৩৮-এ) বলেছেন-_ 
কম্পোজিসান কাকে বলে তাই আমরা ঠিকমত এযাবৎ জানতাম না। সবে 
আভাস পেতে শুরু করেছি কাকে বলে গান? । (বিস্তৃত আলোচনা £ বাংলা 
ংগীতের রূপ, পৃঃ ৭২-৯৯ এবং ১৭২-১৮৮ ) 70510 ০৫ 5:9.866170, 110019, 
00, 216-237 )। এভাবেই আধুনিক গানের স্থষ্টি | এ বিষয়ে কে প্রথমে কাজ 
করেছেন (রাইটাদ বড়াল, পঞ্চজকুমার মল্লিক, সাইগল, নজরুল অথবা 
অন্ঠান্য ) আমাদের লক্ষ্য নয়। লক্ষণীয় হচ্ছে নজরুলের হাতে বহু আধুনিক 
গান রচিত হয় যাকে এই শ্রেণীর গানের গোড়ার রচন। বল! যায়। (১) স্থ্র 
অন্থযায়ী পদ রচনা ৫) স্থরগ্রস্থন পদ্ধতি (কারুশিল্পের মতো! কাজ) 
(৩) গানকে যন্ত্র সহযোগে গাওয়ান-গানের এই কয়েকটি প্রধান ধাপ। 
এধরণের রচনায় কথা-রচয্িত। ও স্থুর-রচয্িতা অনেকটা ০৮৫০০৫৮০ ব। 
নৈর্যক্তিক, দৃশ্য বা শ্রাব্য নয়। এজন্যে নজরুলের ব্যক্তিগত বিশিষ্ট লক্ষণযুক্ত 
গান বলতে যা বোঝায় তা বিশেষ নেই। কিছু রচনা তিনি স্থর 
করেছেন, কিছু রচনা স্থরকারদের হাতে ছেড়ে দিয়েছেন। গ্রামোফোন 
কোম্পানীতে সক্রিয়ভাবে কাজে যোগ দেবার পর ১৯৩৭ থেকে ১৯৪* পর্যন্ত 
প্রতিটি কাঁজের দ্বিনে ১১২টি করে গান রচনা করে গেছেন। গানের প্রথম 
পংক্তিগুলে। স্থরে সাজিয়ে রচনা করেছেন সন্দেহ নেই। এজন্যে সকল গান 
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পুরোদত্তর সুর কর। হয় নি। বহু কথা রচন৷ এজন্যে ভাল করে উৎরোয় নি, 
কিন্ত অনেকগুলিই ভাল গান রূপে শ্রোতার মন অধিকার করেছে। ধার! এসব 
বিষয়ে নজরুলের সংগে সংযুক্ত ছিলেন তার] হলেন--কমল দাশগুপ্ত, উমাপছ 
ভট্টাচার্য, জগৎ ঘটক, ধীরেন দাস, নিতাই ঘটক, সিদ্ধেশ্বর মুখোপাধ্যায়, 
রঞ্জিৎ রায়, চিত্ব রায়, গিরীণ চক্রবর্তী প্রভৃতি । আর গোড়ায় ধার! প্রকৃত 
গানের রূপদান করেছেন তাদের নাম--নলিনীকান্ত সরকার, ধীরেন দাস, 
ইন্দুবাল।, আঙ্গুরবালা, কৃষ্ণচন্ত্র দে, ধীরেক্রচন্দ্র মিত্র, দীপার্লে নাগ, শচীন, 
দেববর্মণ, আব্বাসউদ্দীন, গিরীণ চক্রবর্তী, শান্তা আপ্তে, স্ণালকান্তি ঘোষ 
এবং আরো অনেকে । এই স্থত্রে আধ্যাত্সিক গানের রচনা, বিশেষ করে 
ইসলামী সংগীত, এককালে মুখে মুখে ফিরেছে । অন্যান্য গানের কথার সে 
শ্যামাসংগীত কয়েকটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । শেষ কর্মজীবনে শ্যামাসাধনার 
সঙ্গে নজরুল খানিক মুক্ত হয়ে পড়েছিলেন। এই গানগুলোর "চমকপ্রদ 
কাব্যিক স্বাতন্ত্র্য বিশেষ করে লক্ষ্য করা ষায়। মোটামুটি যে কয়েকটি 
বিশিষ্ট লক্ষণে নজরুলের সাংগীতিক-ব্যক্তিত্ব এরূপ মৌলিকতা৷ অর্জন করেছে 
তা সংক্ষেপে নিম্নলিখিত রূপে বল! চলে-_ 

১। দুর্দমনীয় শৌর্য ও বীরত্বের ব্যগুন]। 

২। বাস্তব জীবনকে গভীর ভাবে যুক্ত ক'রে গান রচনা-_বর্ণনাত্মক 

ভঙ্গির বিশিষ্টত| | | 

৩। কাফ৭ ও দাদর] তালের দোলা স্টি। 

৪। রাগ কাঠামো ও রাগগানের প্রতি অনুরাগ ও শ্রদ্ধা । 

৫ | আধুনিক রাগ-গানের ভঙ্গি রচনা । 

৬। বৈদেশিক ও বিভিন্ন জুরকলি সঞ্চয়ন ও অনুরূপ কথা বচনা ও প্রয়োগ 1 
গানের রচনায় বাদের* দ্বারা নজরুল প্রভাবিত তারা হলেন রবীন্দ্রনাথ, 
দ্বিজেন্দ্রলাল এবং যাত্রাগানের রচয়িতা ও গায়ক মুকুন্দ দাস। 

গানের কথা রচনার বিষয়ে নজরুল ছিলেন জীবনের অনেকট। কাছে, 
একসঙ্গে অনেকটা বাস্তবমুখী এবং আবেশপ্রধান ছিলেন। অসংখ্য রচনায় 
কথাগুলো৷ শুধু কারুকর্মের মতো৷ রচিত হয়েছে, কাব্যিক গভীরতা ব। জীবনো- 
পলব্ধির বিশিষ্ট রূপ সৃষ্টির সময় তাঁর ছিল না। প্রায় তিন হাজারেরও বেশি 
গান রচনার কথা শোনা যায়। শ্রেষ্ঠ গান ও মুর সংখ্যার ওপর নির্ভর করে 
না। এবং সংখ্য। অবান্তর । সাংগীতিক বিচারে রবীল্নাথের অসংখ্য 


১৬৪ 


'আবৃত্তিমূলক গানের একই রূপকে আমর] যেমন বিশিষ্ট স্থান দেব না তেমনি 
নজরুলের অসংখ্য রচনার সঠিক মূল্যায়নও সম্ভব নয়। শ্রেণী বিভাগ করে এবং 
হুপ্াতিহুক্্ম বিচার করে সাংগীতিক কথা-নৈপুণ্য বিশ্লেষণ করলে দ্বিজেন্দ্রলালের, 
রজনীকান্তের সামান্য সংখ্যক গানেই মৌলিক টৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর! যায়। 
অতুলপ্রসা্দ অল্প গান রচন। করেও বিশিষ্ট । নজরুলের গানও তেমনি শ্রেণী- 
বদ্ধ করে বিশিষ্ট ভাবে বিচার করলে দেখ! যাবে নজরুল সীমিত সময়ের 
মধ্যে সংগীতের নান! ধারায় অজ্ঞাতসারেই বিশিষ্ট প্রবাহের স্থষ্টি করে 
গেছেন যার মূল্যায়ন শুধু কাব্যদংগীতরূপে করা যায় না। সের। গান স*খ্যায় 
খুব বেশি নয়। নজরুলের মধ্যে ছুইটি সন্ত ক্রিয়াশীল--একটি কবি-নজরুল এবং 
আর একটি সংগীত-প্রাণ নজরুল । সংগীত রচনা__যাঁকে 74০0০০৭1০৪1 বল! 
চলে নজরুল সেরূপ নয়, কিন্তু নজরুলের সংগীত আবেগপ্রবণ ও স্বতঃস্ফূর্ত । 
সে জন্তে রচনায় প্রাণবস্ত। প্রন্ফুট বেশি। 


স্বদেশী গান 


উনবিংশ শতকের প্রথম ভাগে যেমন ব্রহ্মসংগীতকে কেন্দ্র করে সংগীত 
রচনার ক্ষেত্রে কথা ও স্থরের নতুন উদ্ভাবনী শক্তি বাংলাদেশের রচয়িতাদের 
মধ্যে সঞ্চারিত হয়েছিল, দেশভক্তি ও রীরত্বব্যপ্ূক কথ। ও তার স্ুরও অন্যদিকে 
সংগীত রচনাকে নতুন করে সঞ্চারিত করবার আর একটি বিশিষ্ট কারণ। 
আমর] এখানে দেশভক্তিমূলক রচন। ও কাব্য লক্ষ্য করছি না, স্বদেশী গান 
রচনায় স্থরযোজনা ও ছন্দ ও ক প্রয়োগ লক্ষ্য করছি। কারণ বিষয়টি 
গানের কথার দিকে আকর্ষণ করলেও, সংগীত রচনায় সাড়া দেবার এ-ও 
একটি ক্ষেত্র । আমর দেখেছি চিরাচরিত রচন। থেকে বিচ্ছিন্ন ভাবে 
নিধুবাবুর “নানান্‌ দেশে নান। ভাষ! বিনে স্বদেশী ভাষ। পুরে কি আশা?” 
- এই বিষয়বস্ততে রাগপ্রয়োগ কর। হয়েছিল। 

এরপর দীর্ঘকাল নানাভাবে সাহিত্যের মধ্য দিয়ে স্বদেশপ্রীতি জনসমাজে 
সঞ্চারিত হতে থাকে । ১৮৬৭ সালে হিন্দুমেলা থেকে যে ভাবধারা সঞ্চারিত 
হয়, দশ বছরের মধ্যে তা সংগীতে পরিণতি লাভ করে। ১৮৭৬ সালে 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সম্পাদনায় “জাতীয় সংগীত" নামে গ্রন্থ এর প্রমাণ | কিন্ত 
প্রকাশিত সংগীতের ক্ষেত৫জে যে সব গানগুলে। বিশিষ্ট সুররচনার প্রেরণা। সৃষ্টি 


উ৬ভ৫ 


করেছিল, অর্থাৎ বাস্তব প্রয়োজন অনুসারে দেশপ্রেমে জনসাধারণকে উদ্ধঞ্চ 
করবার জন্যে সংগীত রূপে ব্যবহার কর। হয়েছিল, সে গানগুলো! এই £ 

(১) হেমচন্দ্রে--বাজ রে শি! বাজ. এই রবে 

(২) সত্যেন্্রনাথ ঠাকুরের--মিলে সবে ভারত সন্তান 

(৬) গোবিন্দচন্দ্র রায়ের--কতকাল পরে বল ভারত রে 

(৪) মনোমোহন বস্থব--দীনের দীন সবে 

(৫) আনন্দচন্দ্র মিত্রের--উঠ উঠ উঠ সবে ভারত সন্তানগণ 

(৬) কারধিনী গঙ্গোপাধ্যায়েরর_না জাগিলে সব ভারত ললন]।' 
ইত্যাদি । 

এই সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগেব কয়েকটি গানও ন্মরণীয়। সত্যে্জনাথ 
ঠাকুরের গাঁন স্ুবে ও কথায় বিশিষ্ট প্রভাব হৃষ্টি করেছিল। এ সম্বন্ধে তৎকাসীন 
সের! ব্যক্তিদের উক্তিগুলে। আজ আমব। বিশ্বত। ধীরে ধীরে এইধারায় 
রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল, অতুলপ্রসাদ, রজনীকান্ত প্রভৃতি যোগদান করেন। 
হ্রের দিক থেকে নিয়মিত রাগে গান গাওয়া হলেও বাগকে উপস্থাপনার 
জন্যে স্থর-সংযৌজক নতুন ভাবে ভেবেছেন। এই স্থত্র ধবেই সমবেত কণ্ঠের 
গান ও সেই সম্বন্ধে চিন্তা জেগেছে। এই কাবণেই পাশ্চাত্য প্রভাব গানে 
সঞ্চারিত হয়েছে । অর্থাৎ কথ! রচনার চেয়েও স্থব রচনা এবং ছন্দপ্রয়োগের 
ভাঁবন। এই ধবণের বাংল! গান অবলম্বন করে বিশেষ রূপ পবিগ্রহ করে । কাব্য- 

ংগীত রচনায় স্ুবপ্রয়োগ এবং পরবর্তীকালে আধুনিক গানে সুবপ্রয়োগ 

ও প্রযোজনার দ্বিক থেকে এ একটি প্রথম সাংগীতিক স্তব বলা যায়। 


আধুনিক সংগীতের বিস্তারিত আলোচনার জন্য আমার নিয়লিখিত 
বইগুলি দেখুন__ 

আধুনিক--১। *বাংল! সংগীতের রূপ-_ভৃতীয় ও ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ 

২1 703910০ ০06 £:89651) 10018--00 2169-237 


রাগপ্রধান--১। বাংল! সংগীতের রূপ-_পৃঃ ২২*-২২৬ 
২। 10310 ০৫ ছ856০105 [10019, 0০0 84-85, 919 99, 155, 160, 
208, 212, 214, 223, 222-224 
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চতুর্দশ পরিচ্ছেঞ 
॥ বাংল) লোক-সংগীত ॥ 


লোকসংগীত, লোকগীতি ও পল্লীগীতি শব্দগুলো একই অর্থে ব্যবহৃত 
হয় ঃ কিন্ত লোকসংগীত বলতে আমর! এখানে শুধু সংগীতাংশই আলোচনা 
করব, সাহিত্যাংশ নয়। লোকসংগীত নির্ভর করে আদি প্ররুতির চলিত 
আঞ্চলিক ভাষাতে এবং চলিত আঞ্চলিক স্থুর-তালে। অর্থাৎ এই গানে 
ভাষার উচ্চারণে যেমন লৌকিক ধ্বনিগত রূপ বজায় থাকে, তেমনি সুরের 
ব্যাপারেও একই কথা খাটে। এই গানে কথা, স্থুর ও তাল অচ্ছ্ছ, সকলই 
প্রথমে থাকে স্বতঃস্কৃর্ত। আধুনিক কালে এর ব্যতিক্রম লক্ষ্য করা যায়। 
পূর্বে গানের সংগে ব্যবহ্াত হত লৌকিক সংগীত-যন্ত্রার্দি। আজকাল 
একটু বিভিন্নতা লক্ষ্য কর1 যায়। তবে যুগ যুগ ধরে উচ্চ-সংগীত ও সংস্কৃতির 
প্রভাব পড়লেও লোকসংগীতের যূল প্রকৃতি বদলায় নি। কাঠামোটা 
ঠিকই আছে। প্রথমে লোকসংগীতকে ছুটে। ভাগে ভাগ করে নেওয়া যেতে 
পারে £ (১) আদিম সংগীত এবং (২) প্রচলিত লোকসংগীত । আমারের 
বিশেষ দৃষ্টি বাংল।র প্রচলিত লোকসংগীতে নিবদ্ধ, যদিও এর ₹ংগে আদিম 
সংগীতের নিগুঢ সম্পর্ক আছে। আলোচনা করলে দেখ! যাবে অপ্রচলিত 
লোকসংগীতের আদিমরূপ (021০ প্রকৃতি ) প্রায়ই লুপ্ত হয়ে গেছে, হয়ত 
কিছু লক্ষণ এর মধ্যে গ্রচ্ছন্ন আছে। আদিম লোকসংগীত পাওয়া যায় 
সভ্যতা থেকে দূরবর্তী নিতান্ত বিচ্ছিন্ন আদিবাসীদের মধ্যে। কিন্ত, 
বছ আদিবাসীও যুগে যুগে অল্প অল্প করে অন্যান্য সংগীত দ্বার! প্রভাবিত। 
তবু যা হোক, আঞ্চলিক রূপের প্রাধান্য থাকে বলেই বিশেষ ভৌগোলিক 
অঞ্চল লক্ষ্য রেখে সংগীত বুঝে নেওয়া যেতে পারে । কারণ ভৌগোলিক 
ও প্রারুতিক অবস্থা এবং লৌকিক সংস্কতির চর্চা মানুষের দেহে ও মনে 
এমন প্রভাব বিস্তার করে যে লোকসংগীতে তার চিহ্ন অত্যন্ত স্পষ্ট। 

ডারতীয় সংগীতে সকল অঞ্চলেই যেমন ধর্মীয় প্রভাব বর্তমান তেমনি 
আবার গানের মধ্যে একক গানের আধিপত্যও দেখা যায়। লোকসংগীত, 
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সংজ্ঞা অন্থসারে, গোঠীর সংগীত । কিন্তু বাংলাদেশে বিশিষ্ট অঞ্চলে এই 
থিওরি চলে না। এখানে একক সংগীতের বিশিষ্ট রীতি প্রতিষ্ঠিত । ধর্মীয় 
দিক থেকে মধ্যযুগে কীর্তনের প্রভাব এবং শাক্ত সংগীতের গ্রভাব, অন্যদিকে 
তারও পূর্বে মহাযান মত ও নাথ ধর্ষের প্রভাব এবং স্ফী-মতের প্রভাব 
সাধারণ লোঁকসমাজে ব্যাপক ভাবে বিস্তৃত হয়েছিল। ফলে সংগীত কোথাও 
একই রূপে স্থির থাকতে পারে নি। ধর্মীয় ভাঁবধারাও অনেক ক্ষেত্রে 
০0291700165 177051০-এর পরিবর্তে একক সংগীত প্রচারের জন্তে দ্বায়ী। 
উৎসব অনুষ্ঠান ও আচার থেকে সমবেত ভাবে গাইবার গানের উদ্ভব হয়েছে 
প্রচুর । 

বাংলা আঞ্চলিক লোকসংগীত তাই নানারূপেই পাওয়। যায়। অঞ্চলগুলো, 
€১) বাংলাদেশ (২) পশ্চিমবঙ্গ, (৩) ত্রিপুরা, ৪) আসামের শিলচর 
ইত্যাদি অঞ্চল। এই সকল অঞ্চলের সংগীত ভাষা, নুর ও ছন্দের প্রকৃতি 
অনুসারে ধর্মীয় প্রভাবসহ চার ভাগে ভাগ করা যেতে পারে £ 

(১) উত্তর-পূর্ব এবং দৃক্ষিণ-পূর্বের গান অর্থাৎ, যমুনা, ব্রহ্মপুত্র এবং 
মেঘনা প্রভৃতি নদীতে সীমাবদ্ধ পূর্বাঞ্চলের গান; 

(২) উত্বরবাংলা--বাংলাদেশ ও পশ্চিমবঙ্গের যে জেলাগুলো পল্মার 
উত্তরে হিমালয়ের পাদদেশ পর্যন্ত এবং পূর্বে যয়ুন। এবং ব্রহ্মপুত্র পর্যন্ত বিস্তৃত ) 

(৩) মধ্যঅঞ্চলের বা ভাগীরঘীর পূর্ব-ব-ঘীপ অঞ্চলেব এবং নদীর ছুই 
তীরের মধ্যঅঞ্চলের গান ; এবং 

(৪) ভাগীরথীর পশ্চিমাঞ্চল রাঢবঙ্গের গান। 

(১) পুর্বঞ্চলের গান £ বাংলাদেশের মৈমনসিংহ, ঢাকা, কুমিল্লা, 
্রীহট, ফরিদপুর, নোয়াখালী, চট্টগ্রাম, তাছাড়া, ত্রিপুর। ও শিলচর এলাকার 
বিস্তৃত অঞ্চলেব সংগীত ভাটিরালী। 'ভাটিয়ালী” শব্দে 'ভাটির নেয়ের' ব! 
“মাঝি মাল্লার” একট| চাক্ষুষ ছৰি ভেসে উঠতে চায় । কিন্ত নামের ব্যাখ্যার 
সঙ্গে সংগীতের সম্পর্ক নেই। বরং বলা যায়, নানা ভুল ধারণাই ছড়িয়ে আছে। 
প্রথমে, ভাটিয়ালীতে উদার মাঠ, নদী, গাও, খাল, বিল প্রভৃতি এলাকার 
ছন্দোবিহীন টান! হ্থরে অবরোহী ক্রমে গানের শুরু। এগানের গায়ক ও 
শ্রোতা গায়েন নিজে । দ্বিতীয়ত, যখন লোকালয়ে এসে ভাটিয়ালী ছন্দোবদ্ধ 
হয় তখন এটি একটি ব্যাপক শ্রেণীর লোকসংগীত-রীতি। এর অন্তর্গত বছ 
রকমের গান। উচ্চারণ ভঙ্গি এবং গানের আহ্বায়ক রীতি এর বিশেষ দিক । 
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উচ্চারণের রূপ অনুসারে কতকগুলো! চলিত মত ছিল--ন্থষঙ্গী, ভাওয়া ইল্যা, 
বিক্রমপুইর্যা, বাখরগঞ্যা, গোপালগণ্জী, চান্পুর্যা ও সিলেটা। এসব গান ' 
জন্মগত আঞ্চলিক উচ্চারণের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট । অভিজ্ঞ সংগ্রাহক বলেন, 
উচ্চারণের কায়দাকে লহরে সাজানে। হয়। লহ্‌র বা টানগুলোর বর্ণনা 
“বিচ্ছেদী', “দারী', “ঝাপ, ও “ফেরুপাই”। টানা স্থুরে বিচ্ছেদী লহ্র | 
দ্রুত তালে “সারী” লহর | “ঝশাপ' লহুর দমক। হাওয়ার মত আকন্মিক। বাকী 
সকল ভঙ্গি “ফেরুসাই' লহুর নামে পরিচিত । “না, এনা, এই না, রে, আরে, 
হায়, হায়রে, যে, সে? লো, গো" প্রভৃতি শব্দ বসানোর হেরফেরে লহর বোঝা 
যায়। ধারা এই গানে অভিজ্ঞ তারা সহজে বুঝতে পারেন। তবে শহরে 
শেখ! গানে বোঝা ছুঃসাধ্য। তত্বগত ভাবে ভাটিয়ালী মেয়েদের গান নয়, 
নারীক্ঠে এ গানের পদ্ধতি প্রচলিত নয়। চট্টগ্রাম 'ব্রপুর] ও নোয়াখালী 
জেলায় পালাগানে কমেকটি রীতি বা ভঙ্গি প্রচলিত ছিল-_হুল্গ্াফাট', 
সাইগরী বা সাওরী ও মুড়াই। হলগ্াফাট। চট্টগ্রামের গানের পালা। মুড়াই 
ত্রিপুর। ও চট্টগ্রামের পাহাড়!ঞ্চলের রীতি । উচ্চগ্রামের ক১ ও স্থরের দোল। 
এই গানের বৈশিষ্ট্য । সাইগরী বা সাওরী দক্ষিণাঞ্চলে নৌকার মাঝিদের 
গানের স্থুর। মুল্যবান পাল! গানগুলোর মধ্যে এই রীতিগুলো স্পষ্ট হয়েছে। 
কিন্তু মোটামুটি এর বিশ্লেষণ কর] হয় দুইটি শ্রেণীতে । আহ্বান-্চক “তার' 
স্বর থেকে গানের স্থরু। তারার গান্ধার মধ্যম থেকে সরু হয়ে বিলাবল 
ঠাটের সমস্ত স্তরের ওপর দিয়ে গড়িয়ে এসে সাএ থেমে যায়, অথবা 
তারার-্ থেকে গড়িয়ে এসে উদ্দারার ধ.তে থেমে যায়-_ এক্ষেত্রে ঝি'ঝিটের 
নুর বোঝায়। পূর্বের শ্বরভঙ্গিটি স্পষ্টতই বেহাগ জাতীয়। অনেক গানেই 
খাশ্াজের সংমিশ্রণ এবং পাহাড়ী স্থুরের ভঙ্গিতে ম মধ্যম প্রবল হতে পারে। 
স্থরের ছুটো। কলিতে-- স্থায়ী অথবা ১ম তুকে ছন্দোবদ্ধ গানে নানা বৈচিত্র্য 
স্থষ্টি হয়। গানের বহু কলিতে অন্তরার বা ২ম তুকের সুর ব্যবহার হয়। 
চতুর্যাত্রিক ব৷ দুই মাত্রার তাল এবং তিনমাত্রার খেমটা ছন্দের প্রাধান্য দৃষ্ট 
হয় এই গানে । গানগুলোর প্রকৃতি £ 

বিচ্ছেদী-বিরহু প্রকাশক টান! সুর-__সাধারণত, ছন্দ-বাজিত পুরুষ 
কের গান। 

লারী-দ্রত তালের, কর্ম-সংগীত শ্রেণীর- নৌকা] বাইচের গান। রাধা" 
কষ্েের গ্রেম-সংগীত _ আনন্গবোধক হাক্কা চালের | মৌখিক রচনাও গ্রচলিত। 
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বায়োমাসী--অপেক্ষা্কত লঘুছন্দে মাস-খতু বর্ণনার গান--প্রেম সংগীত, 
ছন্দোবদ্ধ বিচ্ছেদ্ী ভাব বর্তমাঁন। 

ঘাটু-মৈমনসিংহে বালিকাবেশী বালকের নাচ গান। বর্যাকালে 
নৌকোতে এ গান প্রচলিত--ঘাটু ঘাটের গান। 

পাল! গান_-গাথা গানগুলো (মহুয়া, মলুয়া ইত্যাদি) পৃথিবীর 
লোকসাহিত্যের আশ্চর্য সম্পদ বলে স্বীকৃত। ভাটিয়ালীর বিকাশ হয়েছিল 
বিশেষ করে এই পালা গানগুলোর জন্যেই । অধিকাংশ ছুটা গানগুলো এই 
পাল! গানের অংশ। 

মুরশীস্ভা_ইদলামিক বাউল প্রক্কতির গান। এ গানে ছন্দের রূপ উল্লেখ- 
যোগ্য । মুশীদ অর্থে গুরু ব। পীরের গান। সুফীমতের ভাবযুক্ত গান। 

জারী- মুসলমানদের মহরম পরের গান । মৈমনসিংহ ও ঢাকার উত্তরাঞ্চলে 
প্রচলিত। বর্ণনাত্বক রচনা । বিশিষ্ট গায়েনের দ্বারা নৃত্যেব ভঙ্গিতে 
গাওয়া হয়। 

বাউল- পূর্ব বাংলার ভাটিয়ালী ভঙ্গির এ গানে যুল বাউলরীতি রক্ষিত 
হয় না। নৃত্য ভঙ্গি এখানে নেই, বাউল এখানে বসা গান। স্থরও ছুঃখ- 
বোধক । এ গানের প্রধ'ন যন্ত্র সারিন্বা। 

দেহতস্ত্ব--অনিত্য দেহ ও পরমাত্মার রূপক নিয়ে গান। এ গান কোথাও 
লৌকিক সবরের, কোথাও বাউলের অনুকরণ এবং কোথাও কীর্তন-প্রভাবিত। 
ধর্মতত্ব নিয়েই এই গানের উৎপত্তি। বাউল তত্বের সংগে সংমিশ্রিত হয়ে অগ্য- 
দিকে সহজিয়া ও তান্ত্রিক ভাবধারার একটা সংমিশ্রণ হয়েছে। পূর্বাঞ্চলের 
দেহতত্ব ভাটিয়ালী রীতিতে গীত। দেহতত্ব সার] দেশময় প্রচলিত । 

এছাড়াও ধানভ্তান।, চি ডেেকোটা। প্রভৃতির গানও বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
বিবাহের গানের সুরের ভঙ্গি বিশেষ আকর্ষণীয় ছিল। বিবাহের গানগুলো 
নানাভাবে স্থানচ্যুত হয়ে বতর্মানে কলকাতা এলাকার গায়েনদের সংগ্রহে 
কিছু কিছু প্রচারিত। 

(২) উত্তর বাংলার সংগীত প্রক্কতি ব্যাপক ভাবে ভাটিয়ালী রীতির সংগে 
সামঞ্রস্যমূলক হলেও, যূল সুরভঙ্গির নাম হচ্ছে “ভাওয়াইয়া” | ভাওয়াইয়া 
কোচবিহারের সংগীতরীতি য1 বগুড়া, পাবনা, রাজশাহী, দিনাজপুর, 
জলপাইগুড়ি গ্রভৃতি অঞ্চলে বিস্তৃত হয়েছে । ভাটিয়ালীর সঙ্গে পার্থক্য থাকার 
যুল কারণ এই অঞ্চলের ভাষার উচ্চারণ-পদ্ধতি এবং তাষার অনুযায়ী ছন্দ বা 
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তাল পদ্ধতি । মুল টানা ভাটিয়ালীর রূপের সঙ্গে সাদৃশ্য থাকলেও ছন্দেই' 
গানের অমিল খুব বেশি। ছন্দ মানে ভাষা সংমিশ্রিত স্বর ও তাল। 

ভাওয়াইয়া দোতারা গানরূপে বণিত হয়। ভাওয়াইয়া শব্দটিকে 
কেউ কেউ ভাবগীতির অর্থে ব্যবহার করেন। দৌতারা যন্ত্রটি এ গানে, 
বিশেষভাবে ব্যবহৃত বলে অচ্ছেগ্চ মনে কর] হয়। দৌতার। বিষয়টি নিয়ে 
অনেক গান আছে। দেোতারায় আমাকে পাগল করেছে-_-এরূপ উক্কিতে 
লক্ষ্য থাকে বিদেশী মৈযাল--বন্ধুব প্রতি, যার হাতে আছে দোতারা। 
ভাওয়াইয়া গানে নারীর প্রাধান্য । ভাটিয়ালী যেমন অনেকটাই পুরুষের 
গান, ভাওয়াইয়া সে দিক থেকে নারীর গাঁন বল! টলে। এর মুল লক্ষ্য 
করা যায় কোচবিহারে প্রাচীন কোচ-সমাজের নারীপ্রাধান্যে । উত্তরবঙ্গে 
বৌদ্ধ ও নাথ ধর্মের বিস্তার খেমন হয়েছিল তেমনি ছিল মাণিক রাজার 
গানের বিস্তার। সেই সঙ্গে এসে মিশেছিল পরবর্তাকালের মুসলমান সমাজ । 
এই সব মিশে যায় মানবিক প্রেমে । চাষীর গৃহের সমস্যা, মেয়ের বিবাহ, 
বিদ্বায়, ঘরকন।, রান্না, সাজসজ্জ1, কুমারীর প্রেম, বিদেশী মৈষাল বন্ধুর গ্রাতি 
আকর্ষণ, মৈষাল বন্ধুর যাত্রা এবং বিচ্ছে দ--এ সব বিষয়গুলো চিরাচরিত 
“কান ছাড়া গীত নাই” কিংবদত্তীকে নিক্ষল করে দেয়। 

এ গান ছাড়া অগ্ভান্থ প্রায় সকল প্রকার গানের বিষয়বস্তরতে কান্র বা 
কানাইয়ের প্রাধান্য । মৈষাল বন্ধু এখানকার মৃল নায়ক যার জন্যে চাষী-কন্তা! 
নায়িকার আতি শানে প্রকাশিত । 

মহিষের পিঠে ও গরুর গাড়িতে চেপে চাষী ঘরে ফিরছে। পথ উচু নীচু। 
তার স্থরের গানে ঝাঁকুনির সঙ্গে নিয়মিত গল! ভাঙছে । ঝাঁকুনিটা কে ও 
ছন্দে যেন বিশেষ ভাঙার রূপ দিচ্ছে। 

চট্টকা-কোচবিহার থেকে আরো উত্তর এলাকার গান। ভাওয়াইয়া 
ভঙ্গির চটকা গান--ব্নঙগ পূর্ণ । সমাজ ও নানা ব্যবস্থা ও দৈনন্দিন জীবন নিয়ে 
শ্লেষ। কোথাও রাধাকষ্জ উপস্থিত । চটকা। অপেক্ষাকৃত দ্রুতলয়ের গান। 

মাহুত বন্ধুর গাঁন--উত্তরবঙ্গের এবং গোয়ালপাড়ার গান। ছুই অঞ্চলের 
গাঁনকে এককুত্রে অনেকট। ভাওয়াইয়ার ভঙ্গিতে একহত্রে বাধে যদিও এ গানে 
অসমীয়া! লোকগীতির প্রভাবও বর্তমান | মনে হয় একই মানব গোঠীর গানের 
আঞ্চলিক বিকাশ । 

শাস্ভীর।- মালদ! এলাকার গান। প্রাচীন শৈবধর্ষের সংগে সংশ্লিষ্ট এ, 
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শান একটি প্রাচীনতম লোকসংস্কৃতির উদ্দাহরণ। ৭০-৮০* খ্বঃ নাগাৎ 
উত্তর বাংলায় গম্ভীর! প্রধান ধর্মীয় সংস্কতিরূপে প্রচলিত ছিল এরূপ প্রমাণ 
আছে। এ গান চৈত্র সংক্রান্তির গাজন-শিবপূজা ইত্যাদির সঙ্গে মিলিত 
সংগীত। বেশ কয়েকদিন ধরে এ অঞ্চলে আসব জমে । বর্তমান রূপে এ 
'আসরে প্রাচীন লোকসংগীতের শিবস্তরতির সংগে আধুনিক লৌকিক সমস্ত! নিয়ে 
নানা রচনা লৌকিক স্থুরে গাওয়া হয়। উত্তর বাংলার অন্ত গানের সংগে এ 
গানের মিল নেই। 

(৩) মধ্য অঞ্চলের গান সম্বন্ধে বিশেষ বক্তব্য এই যে ভাগীরথীর পূর্বতীর 
“থেকেই পদাবলী কীর্তনের প্রভাব সার] বাংলায় ছভায়, লোকগীতিকে প্রভাবিত 
করে কয়েকশত বৎসব ধরে | ধর্মীয় লোকগীতিতে খোঁল-করতাল বাছঘন্ত্রদ্ূপে 
গৃহীত হয় । অন্্যান্ত গানের স্থরে কীর্তনের কতকগুলো অংশ অজ্ঞাতসাবে 
লঞ্চারিত হয়ে যায়। অন্যদিকে শাক্ত সংগীতের রূপও এই অঞ্চল থেকেই 
ছড়ায়। এ ক্ষেত্রে মঙ্গল গানেব গীত পদ্ধতির উল্লেখ কর! ধায় । যথ|, মনসা- 
মঙ্গল, চণ্ডীমঙগল, রায়মঙ্গল ইত্যাদ্দিও এ অঞ্চলে প্রবল ছিল। পাচালীর প্রভাব 
'বিস্তারের যুলেও অনেকটাই এই অঞ্চল। কারণ, বাংলার মুসলমান রাজত্বেব 
পর থেকে বাংলার বৈঝব ও শাক্ত প্রভ[ব মধ্য-বাংলায়ই পরিস্ষুট হয়েছিল। 

বাউল এ অঞ্চলের লোকগীতিতে বাউল গানের কেন্দ্র কুষ্টিয়া। যদিও 
তত্ব ও ধর্মীয় পদ্ধতি রূপ বাউল গান সত্যিকার লোকগীতির সঙ্গে সম্পকিত 
নয়; এ একটি ধর্মীয় রীতি, কিন্তু স্বব ও তাল ও গীত পদ্ধতি বা গানের কায়দ। 
লোকগীতিরই শ্রেণীভুক্ত । অবশ্ঠ হুর ও তাল খানিকট। শৃঙ্খলার মধ্য দিয়ে 
বিকশিত। বাউলের বিশেষ ধর্মীয় আচার-অনুষ্ঠানের প্রকাশেব বাহনই এই 
সংগীত। মনের মাস্থষের প্রতি আকর্ষণ, গুরুবাদ, জীবনের সার্থকতার যূল 
লক্ষ্য, দেহবাদদের অসারতা এবং পরমার্থের সঙ্গে অস্তরঙ্গতার চেষ্টা সকলই 
গানের মধ্য দিয়ে প্রকাশিত। বৈষ্ণব বাউলের। কীর্তন-প্রভাবিত। এই 
ধর্মীয় ভাব প্রকাশের জন্যে অন্তরঙ্গতা ও উচ্ছুলিত আবেগ প্রকাশের সময় 
বাউল নেচে নেচে গান গাম্ম। এ সত্যিকার নৃত্য নয়। বাউলের সুর ও ছন্দ 
এ অঞ্চলে বিগত দুইশত বৎসরের মধ্যে বিশেষ ভাবে বিকশিত হয়েছে যা 
"পল্লী স্থুরে অনেক সময়ে হয় না। বৈষ্ণব বাউলের! কীর্তনের অক্ত ব্যবহার 
করে এই পন্থাকে আরো এগিয়ে দিয়েছে। দোতার! অথব। গোপীযস্ত্ই 
বাউলের বিশেষ ব্যবহার্য যন্ত্র। লালন ফকিরের গান এদিক থেকে বিশিষ্ট 
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কাব্যিক এবং সাংগীতিক সম্পদ হয়ে আছে-_বাংল। গানকে প্রভাবিত 
করেছে। এ অঞ্চলের ফিকিরটাদী ঢংএর বাউল কতকটা স্বতন্ত্র--অনেকটা' 
কীর্তন প্রভাবিত। পূর্বাঞ্চলের বাউলের স্থুর ভাটিয়ালী প্রভাবিত একথা 
বলেছি। এর গানের সঙ্গে সারিন্দ! ব্যবহার করে। উত্তরবঙ্গের বাউলদের 
মধ্যে দোতারার প্রচলন বেশি । গোপীধন্ত্র, গুবগুব। ব। আনন্দলহরী মধ্য ও 
রাঢ় অঞ্চলের প্রধান যন্ত্র। বীরভূমের বাউলদের গানের স্থর “ভৈরবী”, 
অনেকটা পরবর্তী প্রভাবজনিত । মধ্য অঞ্চলের গানের মধ্যে অনেকটাই 
বিলাবল এবং খা্বাজ ঠাটের স্থুর লক্ষ্য কর। যায়। এই সুর ও ছন্দই বাংলা 
কাব্যনংগীতকে বিশেষ ভাবে প্রভাবিত করেছে। 

ভাগীবথীব পুর্বতীরের এলাকায় অন্তান্ত গানের মধ্যে যুশিদাবাদেব এবং 
নদীয়র বোলান ও ঝপান গান এবং মুশিদাব[দ, মালদহ, বারভূন, নদীয়।র 
আলকাফ গানের উল্লেখ কর। যেতে পারে । 

বোলান--শিবপুজ। বা গ[জনের পাচালী প্রভাবিত টপ্পা (হাল্কা রসের ) 
যুক্ত গান--তিনজন পুরুষ নারী সেজে গান করে ঃযন্ব বাজে ঢোলক, বাঁশি, 
বেহাল। | নান। রকমের পালা এতে গাওয়। হয়--লব-কুশ, রাধাকুঞ্ণ, সাবিত্রী" 
সত্যবান ইত্যাদি । 

ঝখপান--শ্রাবণ সংক্রান্তিতে মনসামঙ্গলের গান। ভাসান যাত্রা একই 
মনসার বিষয়ে নদীয়া, বর্ধমান, বীর-ুম এলাকায় গাওয়া হয়। 

আলকাফ--গান আর ছড়া নিয়ে ছুটি অংশে গীত হয় । প্রসংগ-রাধাকুষ্ণ 
প্রেম এবং সমসামঘিক ঘটন। ও সমস্যা । বিশিষ্ট গোঠীর মুসলমান চাষীরা এ 
গান গায়। 

(৪) এবারে পশ্চিমবঙ্গের রাঢ় অঞ্চলের গান সন্বন্ধে বল। যেতে পারে। 
রাঁঢ় দেশ উত্তর ও পূর্বাঞ্চল থেকে একেবারে বিপরীত ভৌগেলিক অঞ্চল। 
ভাগরখী উপত্যকায় ছুদ্দিকে ই কীর্তন, পাচালী, শাক্ত সংগীত, মঙ্গল গান এবং 
শৈব প্রভাব দেখা যায়। কিন্ত আরো! পশ্চিমে বীরভূম, বাঁকুরে, বর্ধমান, 
মেদিনীপুরের চড়াই-উত্রাই, কাকুরে মাটি আর তল ওশাল বনের রাজ্য- 
গুলোতে শৈব-প্রভাব, শৃন্যবাদের প্রভাব এবং নান! বিচিত্র আদিবাসী 
প্রভাবিত বা আঞ্চলিক পার্বণের গান প্রচলিত হয়ে এসেছে। অন্যান্ত স্থানের 
মতো ছুটা গানের প্রচার তেমন নেই। এঁতিহাসিক দিক থেকে এসব অঞ্চলে 
বৈদেশিক আক্রমণ, মাটির রুক্ষতা, পশ্চিমের আদিবাসীদের প্রভাব ইত্যাদি: 
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অনেকগুলে! কারণে এখানকার গান বিশিষ্ট ভাবে নান! স্থানে কেন্দ্রীভূত 
হয়েছে । সীওতাল' ভূমিজদের প্রভাবে ব্রত-পার্ধণগুলোও ঘরোয়া রূপ নিয়েছে। 

ভাদু--বাকুড়া, পুরুলিয়া, পশ্চিম বর্ধমান, দক্ষিণ কীরভূমের কুমারী 
মেয়েদের গান। ভাছ ও টুন্ুর মধ্যে সুর ও তালের সামঞ্জস্য লক্ষ্য কর! যায়। 
ভাছুদেবী--ভাছকন্তা বা ভাছমণি। রাজকন্যা দ্েবীতে পরিণত। ভাৰ্র 
মাসের শ্রাবণ সংক্রান্তির গান, যদিও পুরে ভাত্র মাস ভরে চলে। এই গানে 
রামায়ণ বিষয়ক পচালী গানের রূপ ধরে, নানা সমদাময়িক বিষয়বস্তও রূপ 
পেয়ে থাকে | বিহার অঞ্চলের লৌকিক সুর ও ছন্দের ঈষৎ প্রভাব এ গানে 
স্পষ্ট । 

টুস্থ--উৎসবেব গান। অগ্রহথায়ণে ও পৌষমাসে শস্য ঘবে এলে এই উৎমব 
চলে। টুহ্থ স্রীলোকের ব্রত পাবণেব গান, তাই স্থরের প্রসার তেমন ভাবে 
হয় নি। এই নবান্নের গানের সুরেব বৈচিত্র্যও তেমন নেই। কোন কোন 
জেলায় টুহ্ু ভাছুগান দ্বার! প্রভাবিত। টুস্থ পশ্চিমাঞ্চলের যুগ্ডা জাতি, 
বীবহোড় প্রভৃতিব উৎসবেব সঙ্গেও সামঞ্জন্যমূলক | টুন বর্তমানে পালাগানে 
পরিণত, পালাগান সমসাময়িক জীবন-সমস্যা নিয়ে রচিত । 

ঝুমুর__ঝুমুব গানের ছুটো শ্রেণী £ (১) একটি লৌকিক ছুট] ঝুমুর-_ 
আদিবাসীদের গান ছিল। মুগ্ডাভাষী সাঁওতাপদ্েব সাধাবণ প্রেমসংগীত। 
আধা বাংল! আধ লৌকিক ভাষায় ছোট ছোট গান। ঘরকন্নার কথ।, মেয়ের 
অলঙ্কার, ফুল, পাখী এবং নতুন জীবন যৌবনের সঙ্গে সম্পকিত বিষয় এর 
অবলম্বন। মাদ্দল আব নাচ ইত্যার্দিব মাধ্যমে নিতান্ত ব্যক্তিগত উক্তি, 
উপস্থিত রচনা এব বিষয়। নিছক বাস্তবতার অতিরিক্ত কিছু নেই বলে 
গানের একটা শ্বতন্ত্র ৰপ আছে। 

(২) কীর্তনের ঝুমুর অঙ্গ বা অলঙ্কারের কথা আমরা জানি। মল্প 
রাজাদের বৈষ্ণব ধর্ম স্ীবলঘ্বনের পর থেকে কীর্তনের পালা লৌকিক ঝুমুরে 
রূপান্তরিত হয়। পদ্দাবলী কীর্তনেব বাধাবন্ধহারা লৌকিক রূপাত্তর এই 
ঝুমুর । গোরলীলা, কঞ্চলীলা, বিভিন্ন পাল! গানগুলো৷ আদিবাপীদের দ্বারা 
কিছুট। প্রভাবিত হয়ে সরল সহজভাবে তাদের নিজ পরিকল্পিত পদাবলী 
কীর্তনের রূপে প্রকাশিত । 

লেটো নজরুল ছেলেবেলায় এ গানের দলে যোগ দিয়েছিলেন । উপস্থিত 
রচনার এ গান অনেকট। তর্জার মতো।। ছ'দলে ভাগ হয়ে তর্জার মতো গান 
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করে। তাতে থাকে প্রশ্নোত্তর, রসিকতা ইত্যার্দি। পশ্চিমবঙ্গে ইসলামিক 


ধর্ম প্রচারের উদ্দেশ্যে লেটে] ব্যবহৃত হত। গানের রূপ পরবর্তীকালে কিছুট। 
বদলে গিয়েছে । 


পটুমার গান-_পশ্চিমবাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম অঞ্চল, মেদিনীপুরের তমলুক 
অঞ্চল প্রভৃতি স্থানে এই গানের অস্তিত্ব এখনো! আছে। এক শ্রেণীর লৌক 
পট অঙ্কন করে এবং এই পট নিয়ে নান! ভঙ্গি করে হাতের চিত্র দেখিয়ে গান 
করে। গানের বিষয়বস্ত _রাধাকষ্ণলীল! এবং রামলীলার চিত্র ও গান। 
সত্যপীরের গানও এই পটুয়াদের মাধ্যমে প্রচারিত হয়। 

যে সব প্রচলিত ও প্রচারিত গানগুলো! উল্লেখ কর! হল এর অতিরিক্ত 
নানা প্রকারের বন্ধ গান চারিদিকে ছড়ানো আছে। কিন্তু তা সত্বেও 
নিঃসন্দেহে বলা যায় সর ও তালের শ্রেণীবিভাগ করলে এতে বিশেষ কয়েকটি 
ধরণের আঞ্চলিক প্ররূতিই ধর! পড়ে । অর্থাৎ এক একটি অঞ্চলে এক একটি 
স্থরের প্রকৃতি এবং বিশেষ ভঙ্গির গান প্রচলিত দেখা যায়। ভঙ্গিগুলোই 
লক্ষ্য করা দরকার । সামগ্রিক ভাবে ছন্দ, তাল ও বাগ্যন্ত্র সম্বন্ধে তথ্য 
বিশ্লেষণ লোক-সংগীতকে আরো ম্প্ই ভাবে বুঝতে সাহায্য করে। 
লোকসংগীতের লক্ষণগুলো £ 


১) প্রথমত, অনেক ক্ষেত্রে একক সংগীত (5০1০) শ্রেণীর । আনুষ্ঠানিক 
গানে অবশ্ট গানের সমবেত প্রতি লক্ষ্য করা যায়। 


১) স্রগুলোর লক্ষণ চিনে রাখবার জন্তে কয়েকটি ঠাট ও রাগের নাম 
করা দরকার । আসলে এগুলোর সংগে তেমন কোন সম্পকক স্থাপিত কর 
যায় না। প্রথমত বিশেষ প্রচলিত রীতি ও ভঙ্গিতে সপ্ত ম্বরের ব্যবহার 
আছে। বিলাবল ঠাটের স্থর এবং খাম্বাজের হ্থরই অধিক সংখ্যায় ছিল। 
বীর্তনের প্রভাবে ভৈরব ঠাটের প্রভাতী ধর্মীয় গানের রীতিতে প্রচলিত। 
বীরভূমের বাউলের ভৈরবী রাগের স্থর ব্যবহার করে । অনেক গানের ভঙ্গিতে 
বাংলা বিভাষ বিশেষ প্রচলিত | কাফি ঠাটের স্থর কদীচিৎ দৃষ্ট হয়। অনেক 
গানেই বেহাগ, মাণ্ড, পাহাড়ী, ঝি"ঝিট ধরণের সুর ব্যবহ্ৃত। খণ্ডিত স্থরের 
ব্যবহার অর্থাৎ গ্রামের পূর্বার্ধের পাঁচটি সুরের মধ্যে পাওয়া যায় আদিম 
প্রকৃতির গানগুলো, অর্থাৎ অধিকাংশ আর্দিম প্রকৃতির গানই আবৃতিমূলক ও 
ঘুরে ফিরে এক সুরের পুনরাবৃত্তিই এই লোকগীতির লক্ষণ। চার পাঁচটি 
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বরের মধ্যে গানে যে 60121086100 বা অঙ্গ নিয়ে এক একটি গান পূর্ণ, 
' তাকে এইভাবে বল! যায় £ 

নসর ॥ পরগ ॥ সরগম ॥ মগরস ॥ সরগপ ॥ সরম ॥ কোন কোন 
আদি গানে সগ্গপধ-ও দেখা যায়। এক একটি গানের স্থুর এই স্বরের সীমার 
মধ্যেই ঘোরাফের! করে । এক একটি ধরণের গানেব এই একঘেয়ে স্থরগ্রক্কৃতি 
বিশ্লেষণ করে অনেকে আদি রাগের পরিকল্পনা সম্বন্ধে গবেষণা করতে চেষ্টা 
করেন। কিন্তু এই শ্রেশীর লোকগীতির সঙ্গে রাগের সেই সম্পর্ক স্থাপন 
নিতান্ত কষ্টকল্পনা ও অবান্তর মনে হয়। কারণ, আদি লোকগীতিতে দ্বি-শ্বর, 
ত্রি-স্বর ও চার-স্বরের একঘেফে একহার!1 ব্যবহারই চলে। 

৩) মোটামুটি স্থরের (ক) সরলত1, খে) সমতা, (গ) পুনবাবুত্তি, (ঘ) 
অলঙ্কার প্রয়োগের স্বতঃপ্রবৃত্ত বা 590910687,50989 রীতি, (উ) উচ্চারণের 
রুক্ষতা ও অমাজিত 'প্রকৃতি, চে) স্থবেব নিদিষ্ট কাঠামো, (ছ) স্থবের বিশিষ্ট 
ঠাট, নিদিষ্ট স্বরসংখ্য। ও সীমিত ব্যবহার, (জ। গানের ছুটে! অংশ স্থায়ী 
( পুনরাবৃত্তির ভাগ ) এবং পববর্তী একই স্তরে সম্পূর্ণ হৃকগুলি বারে বাবে গান 
করবার বহু অংশ, ঝে) অনেকস্থলে দোহারেব ব্যবহাব অথবা শোতাই 
দোহার--এই সব লক্ষণ নিয়েই লোকগীতি বিকশিত । 

তালেব দ্বিক থেকে বহু শ্রেণীর আদিম প্ররূরিি গানে মাত্রায় মাত্রায় 
তাল পাওয়া যায়। অনেকটা 1500760010০ ছন্দেই এ সকল গান বহুল 
প্রচারিত। অন্যদিকে তাল ভাগের মধ্যে ছন্দের দোলাই লোকসংগীতকে 
বিশেষভাবে স্পষ্ট করে । তিন মান্রার ঝোঁক এবং দোল! দিয়ে তৈরি হয় 
খেমটা তাল । খেমট। তালেব ঝুকি সাধারণ তিন মাত্রার তালের মতে! 
নয়। অন্য দিকে দুই মাত্রা ও চারমাত্রার তালগুলোর ঝৌক দ্দিশি ঠুমরী 
(যা খোলে বাজানে৷ হয়) এবং ঢোলের ছন্দের অনুযায়ী চতুর্মান্রিক দোল।- 
যুক্ত তাল। ২1৩৪ মার্রীর তালের অপেক্ষাক্কত দ্রুত বিষ্তাস নিয়েই লোক- 
সংগীতের লয়েব ত্ৃঙ্টি। সারি গানে নৌকার বৈঠার তালে তালে দ্রুত চার 
মাত্রার বিশ্যাপ লক্ষ্য কর] যেতে পারে । খোলের দোঠুকি, লোফ। ইত্যাদির 
প্রচার ব্যাপক ভাবে কর্তনের প্রভাবেই প্রচারিত । বাউল গানে তিনমাত্র।র 
ছন্দে গান করে চতুর্মাত্রিক তালফের্ত! বা চ।রমাত্রার কারিগরি প্রয়োগ একটি 
বিশিষ্ট রপ। সংমিশ্রিত তাল বা ২৩ এবং ৩।৪ এর সংমিশ্রণ (ঝাঁপ, যৎ) 
ইত্যাদিও বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে গ্রচলিত। কিন্ত লোকগীতির ছন্দে ও তালে 
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সমান্তরাল লয় ব। তালের মাজিত ভঙ্গি কখনো রক্ষা কর। হয় না। আজকাল 
ক ও তালের আবহ সৃষ্টির জন্তে নান। কত্রিমতার প্রয়োগ কর] হয়ে থাকে ১" 
অর্থাৎ কত্রিম ভাবে গ্রামীণ পরিবেশ সৃষ্টির চেষ্টা চলে। 

লে।ক-সংগীতের বাগ্যন্ত্র লেক-সংগীতকে প্রকতরপ দান করে । যেসব 
বিশিষ্ট যন্ত্র বাণলায় ব্যবহার কর। হয়ে থাকে তাকেও নাট্যশাঙ্থের মতে) 
চার শ্রেণীতেই বিভক্ত করে নেওয়া শ্রেয় । 

তত বা তার যন্ত্রের মধ্যে প্রথম নারদের হাতের বীণ। ধরণের একতা রা । 
প্রচলন বাংলায় তেমন নেই। বরং লাউএর খোলসের ফাপ। গোল চে'লারুতি 

ংশ থেকে ওপরে সংযুক্ত বাশের চিমটে ধরণের মাথায় কানের সাহায্যে 

লাগানে। তার টেনে একতার।তে পরিণত করা হয়। এ একতারার 
প্রচলনই বেশি । গাঁনের সঙ্গে কান মুচড়ে তারবে স্থর করার বিধি 
আছে । 


তত যন্ত্রের বিশিষ্ট একটি রূপ খমক বা। গুবগুবি, চামড়ার ছাউনি লাগ|নে। 
একটি গোল ছোট ঢোলাক্তি কাঠের খোলসের মধ্যে দিয়ে বের করে আনা 
তারকে একটি খুশটির সাহায্যে টানা ও টিল করার সময়ে ছোট শল] বা “কোন্‌, 
দিয়ে আঘাত করা আর উচু নীচু স্থুরে ছন্দ সৃষ্টি কর] এই বিশিষ্ট যন্ত্রের কাজ। 
যন্ত্রটি বগলে চেপে রেখে বাজানে! হয়। এষন্ত্র ভারতের পূর্বাঞ্চলে বিশেষ 
প্রচ(রিত। উড়িষ্ঞায় এইরূপ যন্ত্রের নাম “দুধুকী', মহারাষ্ট্রে “চৌধুকী, অস্ত্রে 
“জামিদাইকা”, উত্তর প্রদেশে 'ধুন-ধুনাওয়াঃ ইত্যাদি । যন্ত্রটকে তত শ্রেণীর ন| 
বলে তত +অবনদ্ধ বা তালযস্ত্র বলাই শ্রেয়। গৌপী যন্ত্র চিমটে প্রকৃতির 
একতাঁরার মতো, এতে ছুই বাশের বাহুতে চেপে তারে আঘাত করে স্থুর 
ও ছন্দ হি কর] হয়। 

সমগ্র উত্তর-পুব ও দক্ষিণ আস|মের বিশিষ্ট অঞ্চল জুড়ে দোতার।র ব্যাপক 
প্রচলন আছে। যদিও উত্তরবঙ্গে দোতারাকে স্থানীয় যন্ত্রকূপে দাবী কর 
হয়ে থাকে, তবু দোতারাকে এরূপ কোন দাবীর সামিল করা যায় না। 
দোতার। শুধু এসব অঞ্চলেই প্রচারিত নয়। এমন কি ত্রিপুরার রিয়াংদেরও 
আমি চমপ্রেং নামক অনুরূপ যস্ত্র বাজিয়ে গান করতে দেখেছি। দোতারায় 
যে কয়েকটি তারই থাক (মোটামুটি ৪টি), ছুটে। তার বাজানো হ্য়। 
দোতারা ছোট সরোদ ভঙ্গির যন্ত্র, ঘুটি (ওয়) দিয়ে তার বাজানো হয় 
এবং ৰা হাতের আঙ,লের ডগ! ঘসে সুর স্থপ্টিই রীতি। কাশ্মীরে বহুকাল 
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থেকে রবাব যস্ত্রট লোকগীতির সংগে ব্যবহৃত । মনে হয়, মধ্যযুগের কোন সময়ে 
- ভারতের পূর্বাঞ্চলে অন্থরূপ দোতার! যন্ত্রটি উদ্ভাবিত হয় অথব1 রবাব বা 

সরোদ জাতীয় যন্ত্রের অনুকরণ করা হুয়। বর্তমানে দোতার। বাংল! 
লোকগীতির মৌলিক স্থুর যন্ত্র! একদিকে ছন্দোবদ্ধ ভাটিয়ালী গানে এবং 
অন্য দিকে ভাওয়াইয়া শ্রেণীর গানে এ যন্ত্রটিই একমাত্র অবলম্বন । স্বরাজ 
ইত্যাদি অন্তান্য নামেও এ যন্ত্রটি চলে। 

ধীবগতি, টানা অনেক ভাটিয়াল পালাগানের সংগে আশে সারিন্দ। 
ছাড়া অন্য কোন যন্ত্র ব্যবহার কর] হত না। সারি পুর্ববঙ্গের আদি যন্ত্র। 
সারেঙ্গী, বেহাল! ইতার্দির সম্মিলনে লৌকিক রীতিতে কাঠ খুদে. এর 
ওপর গোসাপের চাঁমড়ার আচ্ছাদন চড়িয়ে এবং তার ওপর সওয়ারী লাগিয়ে 
ও মাথায় কান লাগিয়ে তার টানা দেওয়। হয়। এরপর ঘোড়ার লেজে তৈরি 
ধন্গক-ছড়িব সাহায্যে কোলে বেখে বাবুকে ঢলিয়ে বাজানে। হয়। যন্ত্রটি 
এখন লুগ্তপ্রায়। 

আনদ্ধব। অবনদ্ধ-__ছাউনিওয়াঁল। যন্ত্র। লোক-সংগীতে ব্যবহ্াত আদি 
এবং প্রধ।ন যন্ত্রই আঘাত করে ছন্দ বাজাবাব যন্ত্র। বহু গানে কেবল তালবাগ্ই 
বাজে না, বরং সংগে বাজে ঘন-যন্ত্র অর্থাৎ শক্ত (বিশেষ করে ধাতুব টতরি ) 
কাসি, করতাল অথব মন্দির। জাতীয় যন্ত্র। বাংপার লোক-সংগাঁত তালবাগ্- 
প্রধান। শুধু বাংলায় কেন, আদিবাসীদের অধিকাংশ গ্ষেত্রেই তাই। খঞ্জরি 
ব। খুনীর ব্যবহার বাংলায় খুবই কম। বাংল। লোক-সংগীতেব ধান এবং 
আদি যন্ত্র ঢোল। বাংলাব ঢোলেব সঙ্গে অন্যান্য অঞ্চলের ঢোলের খানিকটা 
পার্থক্য আছে, যদিও ঢোল ভারতবর্ষের বহু অঞ্চলেরই যন্ত্র। ঢোলের বহু 
আকার-ভেদ ও প্রকৃতি-ভেদ এবং রূপান্তর হয়েছে। 

কাধে ঝুলিয়ে পেটের ওপর রেখে বাজাবার মতো এই বৃহৎ যন্ত্রটির 
ছুদ্দিকে চামড়ার ছাউনি, ডান হাতে বাঁক কাঠিতে বাজানে হয় এবং বাদিকে 
খালি হাতে। উনবিংশ শতকেবও পূর্ব থেকে ঢোল পাঁচালী এবং অন্যান্য 
লোকগীতির সঙ্গে ব্যবহৃত হত। বাইরের ব৷ মুক্ত অঙ্গনের যন্ত্র বলে ঢোল 
প্রথমে পূজা ও উৎসবাদির জঙ্যই বিশিষ্ট ছিল, পরবর্তীকালে বেণি করে 
দলীয় গানে ব্যবহৃত হতে থাকে এবং নষ্টসম্প্রদ।য় বাজনার কায়দ। পুরোপুরি 
বিকশিত করে নেয়। লক্ষ্য করলে দেখ! যাবে ঢোল বাজনা, তবল। বায় 
এবং খোল বাদন অনুমরণ করতে থাকে । উনবিংশ শতকে কলকাতার 
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কোন কোন বিশিষ্ট ব্যজি চমকপ্রদ ঢোল বাজ[তেন বলে জান! যাঁয়। এষুগের 
ক্ষীরোদ নটর মতো! বহু সেরা ঢোল-বদকের নাম অজ্ঞাত রয়ে গিয়েছে। 
কবি গানের সহায়ক হয়েছিল ঢেল। ঢোলেই আড়খেমটা এবং 
চতুর্মাত্রিক ছন্দের বৈশিষ্ট্য বিশেষ ফুটে ওঠে । বাইরের অনেক লোকগীতিতে 
বিশিষ্ট কায়দার ঢোল ছিল প্রধান অবলঘ্বন। পরবর্তী কালে বনু গানের সঙ্গে 
ঢোলের তালই প্রযুক্ত হত। আজও মুক্ত অঙ্গনে পূজো অর্চাতে সশব্দে 
ঢোল বাজে কাসর এবং গ্রাম্য সানাই-এর সঙ্গে। 

আ.নদ্ধ যন্ত্রে মধ্যে খোল ( ণখোল ) ও করতালেব স্থান বিশিষ্ট । ধর্মীয় 
গাঁ9নে ( বৈষ্ণব অথবা শাক্ত ), বন মঙ্গলগীতি এবং উৎসব অনুষ্ঠঠনের গানে 
খোল-করতাল বিশেষ ভাবে ব্যবহার কর। হয়ে থাকে । বল। বাহুল্য, খোলের 
প্রয়োগ বাংলাদেশেই হয়েছিল । মনে হয় “চৈতগ্ভের অনতিক।ল পরেই খে।ল 
বাদন নানাভাবে ছড়িয়ে পড়ে। খোলের ইতিস্থাস বিশ্লেষণের উপযুঞ্ত বহু 
গ্রন্থ এযবৎ প্রকাশিত হয়েছে, তাছাড়া খোল বাদনের আঙ্গিকও চুড়ান্ত ভাবে 
বিকশিত । প্রাচীন গ্রষ্থেব মর্দলম (মাদল নয়) যন্ুটি এই জাতীয় ছিল। 
মাটির তৈরি যবের আকৃণ্তি »স্পন্ন এই মন্ত্রটি কাঠে তরি হত । এখনও কাঠের 
তৈরি যঙ্ত্রের ব্যবহার হয় মণিপুরে । খোলের ডান দিকের সর আওয়াজই 
বিশেষ বৈশিষ্ট্য। ছাউনিতে খরন ব গাব লাগানোর পদ্ধতিই এ যন্ত্রকে 
বিশিষ্ট করেছে। সাধারণত ডানদিকে ভাবি গাব এবং বা্দিকে হাক্ধা গাব 
লাগানো হয়। 

অন্যান্য আনদ্ধ যন্ত্রের মধ্যে ঢ।ক বা জয় ঢাক বাংলার বিশিষ্ট যন্ত। 
এটাকে পুরোপুরি বহিঘ্বপরিক বলা যায়। টক্কাব উল্লেখ প্রাচীন গ্রন্থে মিলে। 
কিঞ্ বাংলার ঢাকে কাঠের মেট পেটওয়াল। যন্ত্রের দুদিকে বড়ো চামড়ার 
টান] দেওয়ার ফলে একটি দ্রিকেই বিশেষ আওয়াজের সৃষ্টি হয়। বাজানো! 
হয় দুটো কাঠির সাহাযো | ওজনে এবং আরুতিতে বড়ো! হলেও কাধে ঝুলিয়ে 
একমুখে বাজানো চলে। এই ঢাককে প্রাচীন যুদ্ধ-যন্ত্র বলতে দ্বিধা হয়। 
সাধারণত বাংলার এই যন্ত্রটিতে বিশিষ্ট খেমটা ও চতুর্মাত্রিক দোল! দেওয়। 
ঝোলান ছন্দ বাজানো হয়। শৈব ও শাক্ত মুক্ত অনুষ্ঠানেই এই মনত প্রযুক্ত 
স-চর্গা ও কালীপুজোর সংগে বিশেষ সংগ্রিষ্ট। গাজনের উৎদবে এর 
প্রয়োগ উল্লেখযোগ্য। 

লোকসংগীতের সঙ্গে ব্যবহৃত আরে কয়েকটি আনদ্ধ যাস্ত্রর মধ্যে ঢোলক, 
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তবঙলা-ব।য়া, খপ্জীনী এবং বাংলার পশ্চিমাঞ্চলে মাদল উল্লেখযোগ্য । 
ঢোলক টোলেরই ছোট সংস্করণ, অপেক্ষাকৃত আধুনিকতম। যন্ত্রটির বিশিষ্ট 
ব্যবহার হিন্দী লোকসংগীতেই বেশি, বাংলায় এ যন্ত্র কতকট। পশ্চিমের 
প্রভাবে কোন কোন গানে ব্যবহার করা হয়। বাংলায় ইসলামী সংগীতের 
অবলম্বনেই ঢোলকের ব্যবহার অনেকটা ছড়িয়েছে। লোকনসংগীতে তবলা- 
বায়া আধুনিকতম ব্যবহার বল! যায়। খঞ্জনীর গান এদেশে তেমন নেই। 
ফিকিরটাদদী বাউল গানের সংগে ব্যবন্ত খঞ্জনীর যে বর্ণনা পাওয়। যায় 
তা করতালেরই নামান্তর | 

ঘন যন্ত্রের মধ্যে করতাল, ঝাঁঝ এবং মন্দিরার বহু বড়ো ও ছোট সংস্করণ 
কীর্তন, পালাগান, যাত্রা, পাচালী, কবি, মালসী (শ্বামাসংগীতের লৌকিক 
গান) প্রভৃতিতে ব্যবহৃত | এই যন্ত্রবব্যবহার প্রধানত; কীর্তনের প্রভাবে বল। 
যায়। কাপর যন্ত্রটি ঢোল এবং ঢাকের সঙ্গে উভয় ক্ষেত্রেই বাজানো হয়। 

লৌকিক যন্ত্রের আর একটি বিশিষ্ট রূপ সুধীর বা শুবির যন্ত্র-ফু" দিয়ে 
অথবা হাওয়ায় যে যন্ত্র বাজানো হয়। প্রত্ুতান্থিকের মতে ব।শীই সংগীত 
যন্ত্রের আদিতে। স্বভাবতই হাওয়ায় খোলা বাশ বেজে ওঠা অথব। বাশ 
বাজানোর মতে। হাড় ছিদ্র করে আদ্িবাসীদর ব।শি বাজানোর উদ্বাহরণ 
মনে হতে পারে । গানের সংগে বশী বাজানে।র প্রচলন বনু পরবর্তী । বেণু 
বাজানোর উদ্দাহরণ একমাত্র মুণ্ডা, ওরা অর্থাৎ সাওতালী গানে মিলে। 
কীর্তনের সঙ্গে নানা ধরণের শিঙ্গ। বাজানে। হত। শঙ্খ প্রাচীন মাঙ্গলিক 
বাগ। শানাই মুসলমান রাজত্বের শেষ দিকে পূর্ব বাংলার গ্রাম অঞ্চলে 
অনুকরণ করে ঢোলের সঙ্গে বাজানো হত। এঅঞ্চলে ত্রিপুরার বিশেষ 
কৃতিত্ব সম্পূর্ণ ছিত্রওয়াল। ত্রিপুর। বাশের বাঁশী সৃষ্টি। উচ্চ সংগীতের বিশিষ্ট 
আকর্ষণরূপে শাহনাই এর মতো এই শতকেই এ বাশী রাগসংগীতের বাগ্যন্ত্রে 
পরিণত । 

এই সকল যন্ত্রের পরিশীলিত বাদন-ভঙ্গি, নুরের যথাযথ প্রয়োগ ও বন্ত্র- 
গুলোকে কিছুটা সংস্কার করার ফলে, আধুনিক যুগে লোকসংগীত এক 
ধাপ সংস্কৃতির দিকে এগিয়ে গিয়েছে । গ্রাম্যতা এবং রসবোধ, রুক্ষতা 
ও ম্সিপ্ধতা, অমাজিত ও মাজিত এই ছুটে প্ররুতির মধ্যে প্রথম শ্রেণীর 
বর্ণনাগুলে! লোকসংগীতের নিজস্ব | কিন্তু যখন কণ্ঠ ব্যবহারের কৌশল, 
এবং শ্রোতাপাধারণের ক।ছে গান উপস্থাপিত করবার জগ্গে স্থরের নির্বাচন 


2 ৮৩ 


ও ছাটাই প্রক্রিয়া বিশেষ গাঁয়কের মধ্যে চলতে থাকে, তখন লোকসংগীত 
খানিকট! মাজিত হয়ে পড়ে। গান কতটা মাজিত হবে তাতে তর্কের 
অবকাশ নেই, কিন্ত কাঠামো! বিকৃত কর] চলে না । হাঁল আমলে হারমনিয়াম 
এবং অন্ান্য যন্ত্রের ব্যবহার, তবলা-বায়ার প্রয়োগ লোকসংগীতকে এমন 
স্তরে স্থাপিত করেছে যে সে সম্বন্ধে বহু মতান্তরের উত্তব হয়েছে। শ্রাব্য 
বিষয়ের গ্রহণযোগ্য রূপের মধ্যে তারতম্য হলে যে কোন শ্রোত। স্ুশ্রাব্য 
বস্তকেই গ্রহণ করে। সংগীতের এই ত বৈশিষ্ট্য। গ্রামীণ মৌলিক- 
লোকগীতির পরিবেশে অত্যন্ত রুক্ষ গানও যেরূপ গ্রাহা, অন্য পরিবেশে 
তা গ্রহণযোগ্য ন-ও হত্তে পারে । অন্তত স্াংগীতিক নিয়মে বীতি পদ্ধতি ও 
প্রকৃতি বজায় রেখে যে লোকসংগীত সাংগাঁতিক রূপে উত্তীর্ণ হয় তাই আজ 
লোকসংগীতরূপে স্বীকৃত হয়। এবিষয়ে সাংশীতিক এবং পে।কসাহিত্যের 
প্রবক্তার মধ্যে মতভেদ থাক খুবই স্বাভাবিক । 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ 
॥ প্রাপ্য সংগীত ॥ 


জেতার, জুরবাহার, বীণা, রবাব, জুরশৃজার ও সরোদ ঘরাণ! 


বাগ সংগশতই আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে সংগীত প্রচারের শ্রেষ্ঠ বাহন। পাশ্চাত্য 
তাত্বিকগণ বুঝেছেন ভারতীয় রাগ সংগীত মেলডি প্রক্কৃতির বা একক-সংগীঁত 
হলেও তার ক্রমবিকাশ তাদের শ্রেষ্ঠ সংগীতের হোরমণি) তুলনায় নান নয়। 
ভারতীয় রাগসংগীত বোঝবার চেষ্টা ইয়োরাপীয় তাত্বিকদের মধ্যে উনবিংশ 
শতক থেকেই শুরু, কিন্তু তদের কাছে সব সময়েই এ সংগীত অত্যন্ত জটিল 
মনে হয়েছে । পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের বক্তব্য তাদের গ্রন্থে অনেকটা বর্ণনাত্মক 
ভঙ্গিতে এবং এ্রতিহাসিকের দৃষ্টিতে রচিত, কোথাও কে।থাও ০০730919619 
ব! তুলনামূলক উক্তিও মিলে। অন্যদিকে ভারতীয় সংগীতে বাস্তব জীবনে 
“হারমনি' উত্তাবন ও প্রয়োগের চেষ্টাও চলেছে। কিছু সংখ্যক বাগ্-বৃদ্দ বা 
অরকেন্ট্র। উনবিংশ শতক থেকে রচিত হয়েছে। বর্তমানে ব্যবপায়িক ক্ষেত্রে 
সিনেমাতে, গ্রামোফোন রেকর্ডে ও রেডিওতে ব্যাপক ব্যবহার চলেছে। 
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যেযস্ত্রের মাধ্যমে ভারতীয় রাগ-সংগীত বিদেশে ব্যাপকভাবে প্রচারিত 
তাহচ্ছে সেতাব এবং সরোদ। উনবিংশ শতক থেকে আজ পর্যস্ত বহু 
ভাবতীয় শিল্পী ইয়োরোপ ও আমেবিক পরিভ্রমণ করে সংগীত প্রচার 
কবেছেন। এব ফল আধুনিক কালেই বেশি স্পষ্ট হয়েছে। 

সেতার £ যে যস্ত্রে মাধ্যমে আজকেব প্রচাব অত্যন্ত ব্যাপক এবং 
বিদেশেও যে যন্ত্র বিশেষ প্রচলিত হচ্ছে তা--তেতার । যন্ত্রটি বর্তমানে 
স্তোব ও স্থুরবাহাব সমবায়ে একই নামে প্রচাবিত। সেতাবের ইতিহাস 
নিতান্ত অপবিচ্ছন্ন। কিংবদন্তী ও অনুমান নিভব কবে নিয্'লখিত মতগুলো। 
ছড়িয়ে আছে £ 

১। প্রাচীন যুগেব অসংখ্য বীণাব মধ্যে সেতাবেব উদ্ভব সম্বন্ধে অনেক- 
গুলে। বাশাব নাম কব। হয়, যথ| -চিত্রাকীণ।, সপ্ততন্ত্রী বীণা, পবিবাদিনী, 
কচ্ছপী বীশ। ( শৌবীন্দ্রমোহন ঠাকুব ), বিপব্কী বীণ। ইত্যাদি । 

২। আমীব খুসবৌব উদ্ভাবিত যন্ত্রী। 

৩। বিদেশী কিথাবা বা প০৪৮৪'ব সংগে তুলনীষ/প্রভাবিত/ 
সম্পকিত। কোন কেন মতে যন্সটি পাবস্যর্দেশ থেকে এসেছে। 

৪। আবুল ফজলেব বর্ণনায় ““যন্তব”-_কাষ্ঠনিমিত ছুই তুণ্থাওয়াল! 
পাঁচ তাবেব যন্ত্র। সেকালের যন্ত্রশব্ধে বোঝায় ত্রিতশ্ত্রী বীণা । “সেহতাব 
দ্রাবদ”-এব সংক্ষেপ উল্লেখে “বীণ-সেহ তাঁবেব” উদ্ভব অনুমান করা হয়। 

৫| ফকিরুল্লাহ্‌ “ঘস্তব” বর্ণনা কবেছেন_“কান্ঠ নিমিত। লম্বায় একগজ, 
ভিছ্তবটা ধাপা। দুদিকে দুটি লাউ থকে । লাউ ছুটির উপবেব দিকের 

ংশ কেটে বেঁধে দেওয়া হয়। দাগ্ডেব ওপব দিয়ে পর্দা সংযুক্ত থাকে এবং 
তাব উপব দিয়ে গাচটি লোহাব তাব ছুই প্রান্ত থেকে বাধা থাকে ।, 

অর্থাৎ *বঙ্গজেবে রাজত্বকাঁল পর্যন্ত সেতাবেব কোন স্পষ্ট পবিচয় নেই। 
তানসেন-পুত্র বিল।স খার পরে চতুর্থ পুকষ পর্যন্ত এলে আমব। মস্দ খার 
নামেব উল্লেখ দেখতে পাই। এব মানে, মসিদখানী বাঁজনাব উদ্ভব ওুরক্গ- 
জেবেরও পবে, অর্থাৎ তানসেনে্র পঞ্চম পুরুষেব শেষ ভাগে। কাবণ 
বিলাস খঁ। জাহঙ্গারের সভায়ও বর্তমান ছিলেন। 

অষ্টাদশ শতকেব প্রথমার্ধেও মহম্মদ শা'ব সংগে সেতার উদ্ভাবনেব 
কিংবদন্তী জড়িত আছে। মনেহয়, অষ্টাদশ শতকের মধ্যে ও শেষ ভাগে 
সেতাব যঞ্টি উদ্ভাবিত ও প্রচারিত হয়। বীণ থেকে সহজতর এবং বাজনায় 
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নৈপুণ্য প্রদর্শনের উপযোগী যন্ত্র বলেই জনপ্রিয় হয়েছিল। আধুনিক কালের 
প্রবীণ সেতারীদের মতান্সারে কিংব। প্রবীণ তাত্তিকদের অনুসরণ করে ' 
নিয়লিখিত তথ্যগুলো পাওয়! যায় ঃ 

গোয়ালিয়রের রহিম সেন ও পুত্র অমৃত সেন প্রথম সেতার ঘরাণার স্থষ্টি 
করেন বলে দাবী কর! হয়। কিন্তু সেতারের প্রথম প্রবর্তনের কোন যুক্তিই 
প্রামাণ্য নয়। 

অন্যদিকে স্থরবাহার প্রচলনের প্রথম এতিহা গোলাম মহুম্মদ নামটির সঙ্গে 
জড়িত। গোলাম মহম্মদ্দের পুত্র সাজ্জাদ মহন্মদ রা'জ। শৌরীন্্রমোহনকে 
সেতার শিক্ষ। দেন। এই ধার কলকাতার আরো! অনেকের বাজনার মধ্যে 
সঞ্চারিত হয়েছিল। ইমদাদ খ। এর সংগে যুক্ত ছিলেন। 

১৮৫৫ খুঃ এ লিখিত মাদনূল মুসাক্ীতে তৎকালীন অথব। অনতিক।ল পুর্বের 
সেতার বাদকত্দব এই নামগুলে। উল্লিখিত ৫ ১। রহিম সেন--মপিদ খার পুত্র, 
২। নবাব গে।ল।ম হোসেন খ! (দিলী ), ৩। গোল।ম রেজ। ( লক্ষৌ )-- 
ঠুমরি বাজের জন্য খ্যাত, রেজাখানী গতের উদ্ভাবক, ৪। গোলাম মহম্মদ 
(স্থরবাহার বাদক ), ৫| বাবু ঈশ্বরী প্রসাদ, ৬। রাজ পাই-প্যার খা 
জাফররখাঁর শিষ্য, ৭। বরকত উফ সন্‌ বহাপ্যার খর শিষ্য, ৮1 নবাব 
ইশমত জঙ্গ প্যার খাব শিষ্য, ৯। নবাব অল্লী নক্কী খা এবং ১০। ঘসীটথ। 
- দুজনই ওয়াজেদ আলি শাহের দেওয়ান হারিদার খার শিষ্য, ১১। কুতুব 
আলি উদ্দৌল।--প্যার খার শিষ্য, ১২। নবীবক্স--গে[লাম মহক্সদের শিষ্য । 
উল্লিখিত বাদকদ্দের মধ্যে অনেকেই প্রথম যুগের বিশিষ্ট স্থরবাহার ও 
সেতার শিক্পী। প্যার খার নাম কয়েকটি ক্ষেত্রেই উল্লিখিত। তানসেনের 
পুত্র বংশের তিনজন বিণিষ্ট কলাবন্ত জাফর খা, প্যার খাও বাসং খ। 
অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের শেষে এবং উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে লক্ষষৌ, 
বারাণসী, বেতিয়া, বেওয়া প্রভৃতি স্থানে বিছ্ধমান ছিলেন। এ'র। আসলে 
রবাব ও সুরশৃঙ্গার বাজাতেন। এদের মধ্যে প্যার খ। উদ্ভাবনী শক্তিতে 
বিখ্যাত। নেতারের উদ্ভব ও শিক্ষাদানের সংগে ইনি সংশ্লিষ্ট, বেশ 
কয়েকজন সের। সেতারীই প্যার খাঁর কাছে শিখেছিলেন। 

মোটামুটি, উল্লিখিত কয়েকটি উত্স থেকে মনে হ্য় স্থরবাহার ও সেতার 
বাদন নানাভাবে অনেকের মধ) দিয়েই প্রচারিত হয়েছে । গোয়ালিয়রঃ জয়পুরঃ 
বারাণদী, লক্ষৌ এ কয়েকটিই সেতারের বিশেষ কেন্দ্র, এবং উদ্ভব অন্ধসন্ধান 
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করতে আজ থেকে ছু'শো বছব অগেও যাওয়া চলে না। উনবিংশ শতকেব 
বিশিষ্ট হুববাহাব-সেতাবেব অষ্টা শিল্পী ইমদাদ খা কলকাতাযই দীর্ঘকাল বাস 
করেছেন। তিনি মহাঁবাঁজ। ঘশীন্দ্রমোহন ঠাকুবেব সভায় ও ওযাজেদ আলি 
থাব সভায় ছিলেন এবং জীবনেব শেষ কয়েকটি বছব কাটান ইন্দৌবে | ইমদাদ 
খানেব নিজ শিক্ষায় একদিকে জযপুবেব বজব আলী খা] এবং আমীব খা! এবং 
পবে অন্যদিকে কলকাতায় সাজ্জাদ মহম্বপেব প্রভাব বিস্তৃত হযেছিল। অনেক- 
গুলো! ধাবাই ইমদ্লাদ খানেব বাজনাষ যুক্ত হযেশিল -য| এনায়েৎ খানেব 
বাজনায় সঞ্চাবিত হয। স্থববাহাবেব আলাপে ইমদাদ খা ছিলেন অতুলনীয় । 
গ্রামোফোন বেকডেবি গথম যুগে যে কযেকটি বচন! গ্রচাকিতি হযেছিল তাঁব 
দ্বাবাই তাব অদ্বিতীয় শিল্পী-সত্ত] বোঝা যায। 

সেতাব বর্তমান যুগে পাশ্চাত্যে ভাবতীযঘ সংগীত প্রচাবেব একটি প্রধান 
মাধ্যম | প্রচাবেব কৃতিত্ব পণ্ডিত ববিশঙ্কবেব অনেকটা হলেও পুবেও সেতাব 
সে দেশে প্রচাবিত হয়েছিল | এখন সংগীতেব ইতিহাসে বক্তব্য এই যে বর্তমান 
শতকে ওস্তাদ আলাউদ্দিন খাব মত সার্থক সংশীত-শিক্ষাদীতা এব যুলে। 
মধাযুগেব সংগীতে শিক্ষা্দানেব চিন্তা ও প্রসাব স্বাভাবিক ছিল না, 
শিক্ষপ্থাব ত্যাগ, তিতিক্ষা, সাধনা এবং শিক্ষ। গ্রহণেব পক্তিহ ছিল পপ্রধান। 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। শিক্ষাদানের বিশিষ্ট কযেকটি বীতি উদ্ভাবন কবেন 
সেতাব যন্ত্রটিতে। বর্তমান ঘুগেব ভাবধারা অন্ুুসাবে প্রচাব, প্রসাব ও 
গ্রহ্ণ-বর্জন যখন প্রবল, তখন সেতাবেব মত ভাবতীয আধুনিকতম ন্ত্রটিতে 
উত্তব ভাবতীয বনু বিভিন্ন বীতিকে সম্মিলিত কবা হযেছে । সেতাবেব 
কাজ এই দিক থেকে মুষ্টিমেয় কয়েকটি ঘবাণ! কাযদ্ায আবদ্ধ নেই। নানা 
পদ্ধতিব মিলন ও উত্তাবনেব যন্ত্রৰপে বর্তমান যুগেব ইতিহাসে সেতাব বিশিষ্ট। 

বীতি অন্রুসাবে সেতাঁবে বাজানো হতো আওচাব, জোড়, ঝালা, 
মসিদখানী ও বেজাখানী গৎতোড়া ॥ স্থববাছাবে বাজানো হতো আল।প, 
জোড়, ঝ|লা--বীণ-কায়দায় ধপদী ভঙ্গিতে । বাজনাব বাতি আজকাল 
সংমিশ্রিত । 

সেতাবেব অঙ্গগুলোব নাম এইবপ- হাঁড়ি, তবলি, লেঙটি ( টেল্পিষ্‌ ), 
সওয়াবী (ব্রীজ), ঘোড়ী, আডি, ঘাড়ী, সবস্বতী, পর্দা, কান, দ্বান্ডি, 
তবফেব তাব, নায়কী তাব বা "মেন' তাব, মধ্যম তাব, স্ব ভাব, জুড়ী তাব, 
খবজেব তাব, চিকাবী, মিজবাব ইত্যাদি । 
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বীণা-বৈদিক যুগে এবৎ গান্কর্ব সংগীতের যুগে বহু প্রকারের বীণ? 
প্রচলিত ছিল। সমস্ত প্রকারের বাগঘস্্র (বিশেষ করে "তত শ্রেণীর) বীণ! 
নামে অভিহিত হত [ প্রথম পরিচ্ছেদ ]| এই সকল বীণার 'আক্ৃতিগুলে! 
সাধারণতঃ প্রত্রতত্বেব নিদর্শনরূপে বিভিন্ন স্থানে লক্ষ্য করা যায়। খুষ্টজশ্মের 
কয়েকশত বৎসর পূর্বে, গান্র্ব গানের প্রথম যুগে তুম্বী বীণার গ্রচলন ছিল। 
অ.জকালকার তশ্বুবা ( ভানপুরা ) সেকালের তৃম্ববীণার সংগে সংশ্লিষ্ট কিন 
নির্দিই করে বল! যায় না। কোন কোন মতে তানপুরা মিশর অঞ্চল থেকে 
এসেছে । শোনা যায় তুকী, আরব, পারস্য এ সব দেশে বন্ু-তার-সমস্বিত 
অন্ুরূপ নামের যন্ত্র প্রচলিত ছিল। যন্ত্রটি “জাওয়া' দিয়ে অগবা আঙুলে 
বাজান হত। এই যন্ত্রে সঙ্গে বর্তমান তন্থুর।র মিল থক সম্ভব নয়। নাম 
নিয়ে গবেষণা ভাষ| তন্বের কাজ, নামের সামগুস্যে সংগীতের সামঞ্রদ্য নির্ধারণ 
মানে ভাষা তত্বের দৃষ্টিভঙ্গিতে সংগীতের সম্বন্ধে বলা। তত্র ও তানপুরা, 
কিথারী ও সেতার, তবল (আরবী ) ও তবলা_-এ সব এক ধরণের 
ভাষায় অভিহিত বিভিন্ন ধরণের বিষয় । ভাষার দ্বিক থেকে যত মিল থাক ন| 
কেন সাংগীতিক অন্সন্ধ।নের ফল স্বস্ত্র। 

খষ্টীয় শতকের পুর্ন থেকেই বৌদ্ধধর্ম নান। দেশে প্রচারিত হতে থাকে । 
সেই হ্ত্রে ভারত থেকে বিভিন্ন সংগীত-যন্ত্র উত্তর ও উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে (মধ্য 
এশিয়ায় ) ছড়িয়ে গিয়েছে, এ বিষয়ে যথেষ্ট প্রত্বত1বিক উদাহরণ আছে। 
অন্য দ্বিকে খ্ষ্টীয় শতকের পর থেকে বনুযুগব্যাপী বাইরের আক্রমণের ফলে 
মধ্য ও পশ্চিম এশিয়ার প্রভাব ভারতে বিস্তত হয়েছে। দ্রাবিড় অঞ্চলের 
আদি বায যন্ত্রের সঙ্গে সুমিরিয় (৩০০ খৃঃ পৃঃ) বাগ যন্ত্রের সামগ্ুস্যও উল্লেখ- 
যোগ্য। কিন্ত ভারতীয় বিভিন্ন বীণ] যন্ত্রের নানারূপ মৌলিক গঠন আছে যা 
এদেশের বিশিষ্ট যন্ত্রপে ভারতেই বিকশিত | ম্যাণ্ডোলিন রূপের বীণ। খ্ত্রের 
উদ্দাহরণ মিলে 'অমরাবতী, নাগাজুনকো পণ্ড প্র্টতিতে, যার প্রতিফলন দেখ! 
যায় মধ্য এশিয়ায় দেওয়াল চিত্রে । অন্যদিকে স্থদূর বরবুদ্তর, জাভা, বালী 
প্রভৃতি অঞ্চলে ভারতীয় বাছ্মন্ত্রের নিদর্শন তো নানা! ভাবেই মিলে । আমরা 
এখানে বর্তমান যন্ত্রগুলোকে লক্ষা করব। 

বীণ। যন্ত্রটি কুঁদনে। কাঠে তৈরি । দাক্ষিণাত্যে এর বিশেষ প্রচলন উল্লেখ- 
যোগ্য। অন্ধ প্রদেশে, তামিলনাদে সপ্ততারের এই যন্ত্রবাছটি শুইয়ে রেখে 
নানা ভাবে বাজানোর রীতি প্রচপিত আছে। একটি কাঠ কুদে তৈরি যন্ত্র 
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কদদা চিৎ দৃষ্ট হয়, যন্ত্রের বিভিন্ন অংশগুলো স্বতন্ত্রভাবে তৈবি করে জুড়ে দেওযা 
হয়। বীণ! যন্ত্রের ব্যবহাবে ধার এঁতিহাসিক অবদান বিশেষ স্মরণীয়, তিনি 
হলেন তাঞ্জোবেব বাজা বঘুনাথ নায়ক, যিনি চব্বিশটি ঘাটেব প্রয়োগ করেন। 
প্রধানমন্ত্রী গোবিন্দ দীক্ষিতাব তাব সহায়তা কবেছিলেন। ঘাটগুলে! এমন 
ভাবে সাজানে। হয় যেন মেলকর্তা পদ্ধতিতে বাগ বাদনেব উপযুক্ত হয় যন্ত্রটি । 
বীণায় উদ্ভাবিত সংগীতেব মধ্যে তানম্‌ বিশেষ উল্লখযোগ্য । সাধাবণ নামে 
এই যন্ত্র সরস্বতী বীণাবপে প্রচাবিত। এই সম্পকে বিখ্যাত শিল্পী শেষণেব 
কীণাবাদন সম্বন্ধে দিলীপকুমাব র"য্বেব বর্ণনা স্মবণীয়। 

দাক্ষিণাত্যে প্রচলিত কর্ণাটক সংশীতেব আব একটি যন্ত্র গোট্টর, বাগ্চম। 
এতে ঘাট ব্যবহার হয না, বাজানে! হয় তাবেব ওপবে স্বব চাঁলনাব উপযুক্ত 
একটি মোষেব শিং-এব টুকবেো। দিয়ে। গোট্টবাছ্ম্‌ যন্ত্রে বাজানো হয়-_ 
রাগ আলাপন, তানম্‌, পল্লবী ইত্যদি। যন্ত্রটিব গ্রচলন হযেছে বিগত একশত 
বৎসবেব মধ্যে। গোষ্টর বাগ্ম প্রচলনের সংগে সংশিষ্ট দ্বটো। বিখ্যাত নাম-_- 
তিরবিদায়ীমকদূব সখাবাম বাঁও এবং মহীশুবেব নাবায়ণ বাঁও আয়েঙ্গাব | 

প্রাচীন বীণ উত্তব ভাবতে গানেব সংগেই বাজানো হত। ক্রমে একক 
বাজনাব জন্তে যন্ত্রটি শিল্লী ও কলাবন্তদ্দেব প্রিষ হয়ে ওঠে । কর্ণ টক সংগীতের 
বীণা এবং উত্তব ভাবতে ব্যবহৃত বীণ দুটোই সবস্বতী বীণা, যদিও গঠন ও 
আরুতিতে বৈষম্য আছে। ট্টত্তব ভাবতীষ বীণাতেও ২০টি ঘাট শ্রুতি বিচাব 
কবে লাগানো হয়। সাঁধাবণতঃ বা কাধে ফেলে বী1টি বাজানো হয় 
(দক্ষিণী পদ্ধতিব মত কোলে নিয়ে অথব। শুইয়ে বেখে নয় )। কাধেব ওপরে 
থাকে বীণ।ব উপবিভাঁপে লাগানো তুম্বাটি। একক বাজনায় আলাপ, জোড়, 
ঝাল! প্রভৃতি বিলম্বিত, মধ্য ও দ্রুত লয়ে বাজানো হয়। ছন্দের সঙ্গে বাজে 
পাখওয়াজ, তবে সাধাবণত: তাল বাজানো হ্য না। চিকাবীব তাবেব 
ব্যবহাবও প্রচলিত । বিশেষ ভাবাভিব্যক্তিব জন্তে পাখওযাজ ও বীণেব 
মিলিত বাজনায় তাবপবণ শোনা যায়। 

বীণাবাদনে অ।কববেব সভায় বিশিষ্ট ছিলেন মিশ্রি সিং বা নবাৎখ1। 
তানসেনের পুত্র বিলাপখাও বিশিষ্ট বীণবাদক ছিলেন। বীণবাদনে 
তানসেনেব পুত্র-কন্। বংশীযদেব মধ্যে ধাদের নাম বিশেষ ভাবে উল্লেখ কবা 
হয়_ শাহ্‌ সদাবজ (নিয়ামত খ।), ফেবোজ খা, মহাবঙ্গ, জীবন শা, প্যাবি থ! 
€(অংলীকট ), জীবনশাহেব পুত্র নির্মল শাহ্‌, ওমবাও খাঁ, ছোট নবাৎ খ! 
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প্রভৃতি । এই ধারা আমীর খা, ওয়াজীর খা, দবীর খা এবং বীরেক্রকিশোর 
রায়চৌধুরীতে সমান্ত। আরা ঘড়পোবের ঘরাণায় বাংলার প্রমথনাথ" 
বন্দ্যোপাধ্যায় বিখ্যাত। অন্তান্য বীণ ঘরাণাগুলোর মধ্যে জয়পুরের রজব 
আলী উল্লেখযোগ্য । তাছাড়া বীণ ঘর।ণা! অযোধ্যা, বারাণসী ও উদয়পুরের 
ংগে সংশ্লিষ্ট । কিরাণ। ঘরাঁণায়_বন্দেআলী খ।। আবছুল আজীজ খাঁর 

বিচিত্র বীণ] অনেকট। গোর বাগ্ছমের অস্থদবণ। 

রবাব- উত্তর ভারতের সেকালের কলাবন্তর্দের জনপ্রিয় যন্ত্র রবাব । 
রবাবকে নিয়ন্ত্রিত ও পরিনতিত করেছিলেন তানসেন। রুত্রবীণ। প্রাচীন 
ভারতের রবাব জাতীয় কোন বীণা কিন। সঠিক বল! চলে না, আরুতিতে 
সামগ্রগা আছে। রবাবের পরবর্তী বিকাশ সুরশৃঙ্গাব ও সরোদ। অ।জও 
কাশ্মীরের লোকসংগীত ছকরা, রউ্ষ প্রচ়তিব সঙ্গে বাজে রবাব। অর্থাৎ 
রবাব প্রাচীন যুগে জনশ্রিয় বন্ধণে পাঞ্জাবে ও আফগানিস্থানে প্রচলিত ছিল। 
কাঠের তৈরী কুদৃনো যন্বটিতে কিছু কিছু পর্দ ও বেঁধে দেওয়া! হত। যন্ত্রটি 
ব্যাঞ্জোর মত বাজানে। হত।॥ তানসেন রবাবকে রাগসংগীতের উপযোগী 
করে ব্যবহার করেন। অর্থ।ৎ, বীণের সংগে সামঞ্জস্য সাধন কর] হয়েছিল। 
তানসেনের বংশের রবাবীয়াগণ পরব তাকালে শ্থরশৃঙ্গার এবং সরোদ উদ্ভাবন 
ও প্রয়োগ করেন। 

স্ুরশৃ্গার - বিলাস খাঁর পরে ৭ম পুরুষে ছভু“ খ| ছিলেন বিশিষ্ট রবাবী। 
তার পুত্র জাফর খাঁ, গ্য/র খ| ও বাসৎ খাঁও বিশেষ খ্যাতি লাভ করেছিলেন। 
অষ্টাদশ শতকের ণেষে এবং উনবিংশ শতকের গোড়ায় তাঁরা বীণ ও রবাবে 
পারদশী ছিলেন। বীণকার “নির্যলশাহ+ এদের শিক্ষাদাত। | বারাণসাঁতে 
নির্মলশাহের সংগে এই তিনভ্রাত1 এক সঙ্গে সংগীত চর্চা করঙেন। কাশী- 
নরেশের সায় নির্মলশাহের বীণ এবং জাফর খা-র রবাব খ।জনার ব্যবস্থ। 
ছিল কোন এক বর্ষ/ক।লীন সভায় | নির্মলশাহের বীণ বাজনার পর জাফর 
খ। রবাব বাদনে ব্যর্থ হলেন। রবাবের চামড়ার ছাউনি মিইয়ে গিয়েছিল । 
এক মাস সময় নিলেন জাফব খ।। রবাবে কাঠের তবলী যোগ করে এবং 
ওপরে ধাতব পাত লাগিয়ে নতুন যণ্ধ তৈরি করে কাশী নরেশের সভায় বাজনা 
শুনিয়ে নির্মলশাহ্‌কে মুগ্ধ করেন। এ খণ্ঘটিই স্থুরশৃঙ্গার নামে প্রচলিত । সেই 
থেকে রবাব ও মুরশূঙ্গার বাজন। সমভাবে প্রচলিত হয়। 

জরে কাবুলে রবাবের ছোট সংস্করণ শারদ নামে পরিচিত। 


১৮৭ 


'অনেকে বলেন সরোদ শারুদ ও রবাব থেকেই পরিমাজিত যন্ত্র। পূর্বেই বলেছি 
নামের ইতিহাস বা সংগতি খুজে সংগীতের ক্ষেত্রে কোন যুক্তিসংগত তথ্য 
উপস্থাপিত কর] যায় না। কাঠের কুঁদনে৷ তিন ফুট বাসাড়ে তিনফুট লম্বা 
এই যন্ত্রটি পূর্বের আদি আকুতি থেকে পরিবতিত হয়ে অনেকট। নতুনরূপে 
নানা ভাবে ব্যবহারের উপযুক্ত কর] হয়েছে। অর্ধ ডিম্বাকৃতি মোট] দিকটা 
চাষড়ার ছাউনিতে ঢাকা | আধকাটা লঞ্ধা সক লাউ-এর মতে দাণ্ডির 
দিকট। ধাতব পাতে স্ুবশৃঙগারের অন্নুকরণে মোড়া । জাওয়। দিয়ে তারে 
আঘাত এবং আঙ্গুলে ঘসিৎ রীতিতে বাজানো হয়। সরোদের আদি বাদক 
গোলাম আলি ও পুত্র হুসেন খ' ও মোবাদ আলি খা গোয়ালিয়রে ছিলেন। 
অন্যান্তের মধো আমীর খ, করমতুল্লাহ্‌ খান এবং আসাছুল্লহ্‌ খান বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । আপাছুল্লাহ্‌ খান বাংলাদেশে এই যন্ত্রটি প্রচারিত করবার পব 
এখানেই সরোদ প্রথম যুগে তৈরি হত। এশতকের প্রথমে সরোদ্দের ঢুই 
দিকপাল ছিলেন ওস্তাদ হাফিজ আলি খঁ। এবং অন্যদিকে ওস্তাদ আলাউদ্দিন 
খা। বর্তমানে সরোদ বিশিষ্ট প্রচলিত যন্ত্র, উত্তব ভারতীয় বাগনংগীতেব 
একটি প্রধান অবলম্বন 

সরোদের ব্যাপক প্রচার পাশ্চাত্য দেশে পথমে হয়েছিল ওস্তাদ আলাউদ্দিন 
খঁ।র দ্বারা, যখন তিনি উদয়শঙ্করেব সঙ্গে এ দেশ পরিভ্রমণ কবে। কিন্তু 
পাশ্চাত্যে বর্তমান জনপ্রিয়তার জন্য তার স্রযোগ্য পুত্র আলি আকবরের দন 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

বীণ, সবোদ, সুরশৃঙ্গার, সেতার ইন্য।দি প্রধান উত্তর ভারতীয় বাপরে 
সঙ্গে জ্ঞ/তব্য কয়েকজন বিশিষ্ট সংগীতস|ধকের নাম উল্লেখ করা প্রয়োজন। 

পূর্বেই তানসেনের পুত্রবংশের ছজুর্থার পর ৮ম পর্যায়ে জাফর খা, প্যার 
খঁ। ও বাসৎ খাঁর কথা উল্লেখ কবা হয়েছে । জাফর খা! স্ুরশূঙ্গার-অষ্ট। তা বলা 
হয়েছে । এর মধ্যে জাফর বী। ও প্যাব খা! পিতার কাছে শিক্ষা পেয়েছিলেন । 
বাসৎ খ। ছিলেন তার পিতৃব্য জ্ঞান খাব দ্তকপুত্র। তিনি যোগসাধন। ও 
সংগীত দুই'ই শিখেছিশেন। এই তিনজন অষ্ট।দশ-উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধের 
তিনটি বিশিষ্ট চবিত্র। তিন ভাই এক সঙ্গে বাণকাব নির্মলশাহের (সদারঙ্গের 
পর ৩য় পুরুষ ) সঙ্গে বাস করেন এবং শিক্ষীল।ভ করেন। নির্মল শাহের শিক্ষা 
এই তিন ভ্রাতাকে শীর্ষে স্থাপন করেছিল । জ'ফর খ।র কথা উল্লিখিত হয়েছে। 
এর] তিন ভাই রবাব ও সুরশূর্গ।র যন্ত্রে সুপ্রতি-ত হয়েছিলেন। এই সঙ্গে 
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সমসাময়িকদের মধ্যে ওমরাও খ। (সদারঙ্গের পর ৪র্থ পুরুষ) ছিলেন বীণে; 
পারদর্শী । জাফর খা রবাবের নৈঠক সাধক ছিলেন। রেওয়ার অধিপতি" 
বিশ্বনাথ সিংহকে তিনিই শিখিয়েছিলেন । 

প্যার খশ- প্যার খ! ও বাঁপৎ খা? সুমধুব স্থক গায়কও ছিলেন। প্যার 
খ। অধিকাংশ সময়ে সুরশৃঙ্গার বাজাতেন। তিনি বেতিয়ার রাজ। নন্দ- 
কিশোরের সভায় যেতেন। নন্দকিশোর কথক ব্রাহ্মণদের ধপদ শিক্ষা 
দ্িতেন। এই প্রসঙ্গে শিবন।রায়ণজী, গুরুপ্রাদজী প্রভৃতি নাম উল্লেখযোগা। 
মহারাজ নন্দকিশোর প্যযর খশ।র শিষ্য। প্য।র খা শুধু গায়কই ছিলেন না. 
আশ্চর্য উদ্ভাবকও ছিলেন। লেকগীতির স্তর থেকে তিলক-কামোদ রাঁগটি তিনি 
তৈবি করেন। এছাড়া, নান।নূপ উল্লেখের মধ্য দিয়ে জান। যায় তিনি বেশ 
কয়েকজন শিষ্যকে দেতারও শি? দিয়েছিলেন । প্যার খশ রবাঁন, স্থুরশুঙ্গারেব 
সঙ্গে ধপদ-হে রা শিক্ষ।দান এবং সেত।র শিক্ষাদান করে বিচিত্র শিষ্ঞগোঠী 
রেখে গিয়েছিলেন । শুধু তাই নয়, প্য/র খ। খিবাহ করেন নি, ণিজ ভাগিনেয় 
বাহাছুর সেনকে স্বশ্রেষ্ঠ শিষ্যে পরিণত করেছিলেন। বাহ|ছুর সেনের মধ্যে 
পাণ্ডিত্যের অভাব ছিল, কিন্ত রবাব, বাণ] ও সুরশৃঙ্গারে তিনি ক্রিয়াসিদ্ধ 
বাদকরূপে অপুর্ন রঞ্চনী প্রবাহ স্থঙি করতে পারতেন আর নুরের ইন্দ্রজাল 
সষ্টিত্তে অতুলনীয় ছিলেন। বাহার সেন রামপুর নবাবের গুরুরূপে রামপুরেই 
বাস করেন। 

বাস খ_বাসৎ খ” বিশিষ্ট পণ্ডিত এবং দের। ব।দক ছিলেন। সেনী- 
ঘরানার শিক্ষায় যন্ত্রের সঙ্গে ক্িসংগীত সংমিশ্রিত ছিল । জন্মেছিলেন ১৭৮৭ 
নাগাৎ। জ্ঞান খশার ছাত্ররূপে সংগীতশান্ত্র, ধর্মশান্ত্র, পারশীভাষা এবং যোগ 
শিক্ষ। পেয়েছিলেন । রবাকীরূপে বাপৎ খশ। সের] হয়েছিলেন, কিন্তু যৌবনেই 
তাঁর দক্ষিণহতস্ত অকর্মণ্য হয়ে যায় । এরপব আস্ৃত্যু তিনি কণ্ঠসংগীতের ভাগারী । 
লক্ষ্ষৌ থেকে মেটিয়াবুরুজে ওয়াজেদ অলি শ"র দরবারে আসেন। ওয়াজেদ 
আলি বাৎ খশর গুণমুপ্ধ হন। এখানে থাকাকালে বনু শিষ্য তৈরি হয়। 
রাজা হরকুমার ঠাকুর রবাবে ও সেতারেঃ কাশিম আলিখ। ভ্রাতুষ্প,্র) রবাবে* 
নিয়ামতুল্লাহ খ"! সরোদে (নিয়ামতুল্লাহর পুত্র কলকাতার কেরামতুল্লাহ, ও 
কৌকভ খা)। বাসৎ খ"। কিছুকাল রাণাঘাটে পালচৌধুরীদের শিক্ষা দেন। 
শেষ জীবন কাটে গয়ায় টিকারী রাজার আশ্রয়ে । সকল স্থানেই শিক্ষা! 
দিয়েছিলেন মুক্ত ভাবে । একশত বছর বেঁচে ছিলেন। 
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বাসৎ খার পুত্র আপি মহম্মদ খ1( বড়কু মিঞা] ) সংগীত প্রচারে বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করেন। কণ্ঠ ও যন্ত্রংগীত ছুইই তিনি পৈতৃক সম্পদ্ররূপে লাভ 
করেন। রবাব ও স্ুরশৃঙ্গার তার যন্ত্র ছিল। কিন্তু স্থক ছিলেন, তাই গীতই 
বেশি শিক্ষা পেয়েছিলেন । নেপালে ছিলেন দীর্ঘকাল। যুক্ত হস্তে বি্ঞাদান 
করতেন ও শিষ্য-পরিবৃত থাকতেন। বিশিষ্ট কয়েকজন সঙ্জী--তাজ খা ঞ্ুপদী, 
রামসেবকজী খেয়ালী ও দেতাবী, নিয়ামতুল্লাহ খ। সরোদী ও মোরাদ আলি 
খশ সরে।দী | শেষ জীবনে বারাণসীতে চলে আসেন এবং এখানে বেশ 
কিছুকাল জীবিত থেকে অনেককে শিক্ষা দিয়েছিলেন ও সাহায্য করেন। গুধান 
শিষ্য জলন্বরের মীর সাহ্বে-সুরশৃদ্দ(বেব বিশিষ্ট শিল্পী । এরই শিষ্য নান্নে খা 
এবং পাটনার নবাব সেতারী প্যরে নবাব খা। আলি মহম্মদ খার €েড়কু 
মিঞার ) একজন প্রধান শিষ্য বাঁজা শৌবীন্দ্রমোহন ঠাঁকুর। তার কাঁছ থেকে 
শৌরীন্্রমোহন সেতাব এবং প্রপদ ও তাত্বিক জ্ঞানের শিক্ষা লাঁভ কবেন। 
বড়কু মিঞার কাছ থেকে বিশিষ্ট শিক্ষা পেয়েছিলেন বিডন শ্ত্রীটের ঘোষ 
বাড়ির তারাপ্রসাদ্দ ঘোষও। 
বাসৎ খার দ্বিতীয় পুত্র মহম্মদ আলি খ"! বিশিষ্ট রবাবী ছিলেন। কণ্ঠ- 
সংগীতেও তিনি ছিলেন অদ্বিতীয় । কাঁশীতেই গুণীদের মধ্যে থাকতেন । 
গিধৌর, রামপুব প্রভৃতি স্থানেও তাঁব অবস্থান ছিল । রামপুরের নবাব শিষ্য হ 
গ্রহণ করেন। বিশিষ্ট শিষ্য ছ্মন সাহেব । উজীর খা সম্পকে দৌহিত্র । শেষ 
জীবনের বেশ কিছুকাল লক্ষৌতে কাটে । মহম্মদ আলিরখখার কাছে থেকে 
শতাধিক ধ্পদ নিয়ে ঠাকুর নবাব আলির গ্রন্থ “মআবিষুন্নগমাৎ” লক্ষ 
থেকে প্রকাশিত । গ্রন্থটতে ভাতখণ্ডেন লক্ষণ-সংগীত বিশিষ্ট স্থান লাভ 
করেছে। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেও মহম্মদ অ।লি খশার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন । 
ওর়াজীর ( উজীর ) খ"1--তানসেনের কগ্তাবংশীয় পিত। আমীর খ। এবং 
পুত্রবংশীয় মাত] জাফর খাধনাতনীর পুত্র । মহম্মদ ' আলি খশ] এবং উজীর 
খশ প্রায় সমসাময়িক বল! চলে, সম্পকে মাতামহ-দৌহিত্র | উজীর খার জম্ম 
আনুমানিক ১৮৬০, তখন পিতা আমীব খশ নাহাছুব সেনের সমসাময়িক 
রূপে রামপুর দরবারে ছিলেন। পিতার নিকট ঞ্রুপদ ও বীণা শিক্ষা করেন 
এবং বাহাছুর সেনের কাছে গ্রুপদ ও রবাব শিক্ষা কর্েন। যৌবনে সথরশূঙ্গার, 
রবাব ও ঞ্রপদে তিনি বিশিষ্ট ছিলেন। নুরের প্রকাশে কণ্ঠে ও যন্ত্রে 
তিনি অদ্ধিতীয়। এরপর তিনি বিলসিতে ভ্রাতা হায়দূর আলির অভিভাবকত্ে 
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ছিলেন। রামপুর ও বিলমিতে থাক কালে সংগীতশাস্ত্র, রামায়ণ, মহাভারত, 
পুরাণাদি, আরবী, ফার্সী ও কিছু ইংরেজি শিক্ষ। করেন। চিত্রাঙ্কনেও তাঁর 
নৈপুণ্য ছিল। বারাণমীত্তে মাতাঁমহ সাদেক আলি ও নিসার আলির 
কাছেও সংগীত সম্পদ আহরণ করেন। রবাবী বংশীয় সমস্ত' প্রকার 
সংগীত সম্পদই তার আয়ন্ত হয়। কলকাতায় বেশ কিছুকাল ছিলেন (৭1৮ 
বছর ), মাঝে মাঝে দ্রেশভ্রনণে যেতেন। আলি মহমদ খশার ( বড়কু মিঞা) 
কাছেও মাঝে মাঝে যেতেন ও সংগ্রহ করতেন। কলকাতায় তাঁর 
অনেক শিষ্য ৪ ওক্ত ছড়িয়ে গিয়েছিল। এরপর তিনি রামপুরের নবাবের 
গুরু রূপে রামপুরে বাম করেন। তিনি ব বিশিষ্ট শিষ্যদের বিভিন্ন বিষয়ে 
শিক্ষাদান করেন _-সেতার, স্থরবাহার, সরে!দ, কসংগীত, বীণ ইত্য।দি। 
১৯২৭-এ তিনি ইহলীল। সংবরণ করেন। বিশিষ্ট শিষ্যদের মধ্যে সরোদে 
ওস্তাদ হাফেজ আলি খ", ওশু!দ আলাউদ্দিন খ”।, বীণায় পুত্র প্যারে মিঞা ও 
দবীর খা, কে সগীর খা, তাছাড়। সেভারে ও স্থরবাহারে নাসির আলি 
প্রভৃতি । 

সারেঙ্গা তন্রীযুক্ত যন্ত্রের অন্তনক্ত “সারেঙ্গী রবাবীদের মধ্যে ও 
বিশিষ্ট গাঁয়কদের সমাজে পরোক্ষে প্রচলিত ছিল বলে বিশ্বাস করি। কারণ 
বর্তমানের পরিচিত অধিকাংশ বিশিষ্ট ঘরাণার গায়ক ভাল সারেঙ্গা বাজান 
জানতেন এমন উদাহরণ নানা স্থানেই মিলে । রবাবীয়ার! উদ্ভাবনী পক্তিতে 
গ্রতিভাবানও ছিলেন, গানের চর্চার সংগে ছড়িতে ারযন্ত্র বাজানোর পল্ভ। 
তাদের জানা ছিপ। সারেঙ্সী সম্বন্ধে বাস্তব দৃষ্টিতে আরে একটি বৈশিষ্ট্য 
লক্ষ্য কর। যায়--লোকসংগীতে ন।নারূপ ছড়িযান্ত্রর ব্যবহার । সে অনুসারে 
প্রতি অঞ্চলেই কোন ন। কোনও লৌক্কি ছড়ি-যন্ত্র আছে। আমরা জানি 
প্রাচীন কালে সকল প্রকার তত যন্ত্রই বীণ। নামে অভিহিত হত) প্রাচীন 
রাবণান্ত্রম্‌ ও ধন্্যন্্ নিয়ে বহু ব্যাখ্য। নানাস্থানেই হয়েছে। কিন্ু মধ্যযুগ 
থেকে আরন্ত করে সারেঙ্গী নিয়ে তেমন তথ্য মিলে না। সংগীত- 
ব্যবসায়ী সাধারণ নৃত্যশীল! রমণী গায়িকার সঙ্গে ছড়িযন্ত্র বান প্রাণীন ব্যবসা! 
বলেই ধর] যায়। ছোট বড় বহু রকমের সারেঞ্গীও চারদিকে ছড়ানো 
'আছে। তাই, মনে হয়, সাধারণ ব্যবহৃত যন্ত্রকে পরিশোধিত করে 
সারেশীতে পরিণত কর। হয়েছে । এক্ষেত্রে সংগীতকুশলীদের উত্ভাবন- 
পদ্থা প্রযুক্ত হয়েছে। সারেঙী বাদনে বিগত যুগের পরিচিতদের মধ্যে 
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বাদল খশ, মেহেন্দীহোসেন খন এবং বুন্দু খার কথা বিশেষ ভাবেই প্রচারিত । 
এরা এঞুত্যেকে বিশিষ্ট ঘরাণ। গানেরও অধিকারী । যন্ত্রটির বাজাবার 
কায়দায় জটিলতা য। আছে তাতে এটি পুক্ষদের পক্ষেই বাজানো সম্ভব । 
আঙ,লের নখে তন্ত্রী ঘসে বাজানোর কায়দা, যন্ত্রটির ওজন ইত্যাদি মেয়েদের 
ব্যবহারের পক্ষে অনুপযুক্ত মনে করা হয়। অথচ উত্তর ভারতীয় রাগসংগীতে 
মীড় ও তানের সহযোগিতায় এ যন্ত্রটি বিশিষ্ট, এক্ষেত্রে কর্ণাটক সংগীতে 
ব্যবন্ধত হয় বেহাল।। কেহ কেহ বলেন সারেঙ্গীব জটিলতার জঙ্যেই 
এসরাজের সৃষ্টি হয়েছে। 

এলসরাজ -উনবিংশ শতকে এবং বিংশ শতকের প্রথম ভাগে বাংলার 
বিশেষ প্রিয় ছড়ির যন্ত্র ছিল 'এসরাজ' | বিশেষ করে সে যুগেব বিষ্ুণপুরের 
সংগীত-শিল্লিগণ এ যন্ত্রটকে জনপ্রিয়কবে তোলেন। কাব্যসংগীতের সংগেও 
বাজাবার প্রধান যন্ত্রৰপে ব্যবহৃত হয় এসরাজ। বিভিন্ন কলাবন্তগণ এই ছড়ি- 
যন্ত্রটকে একক সংগীতের উপযুক্ত করে তোলেন বাজনাব বিশিষ্ট ঢং স্থৃষি 
দ্বার । উত্তর ভারতে এই সময়ে বারাণনী, গয়! প্রভৃতি স্থানে নানা বীতি 
প্রবতিত হয়। ক্ষেত্রমোহন গোস্ব।মীব গ্রন্থ “আশুবঞ্জনী তত্ব এই যন্ধ 
সম্বন্ধে উনবিংশ শতকের বিশিষ্ট গ্রন্থ । রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “এসকার 
তরঙ্গ” আব একটি বিশিষ্ট সংযোজন । «এসব*₹+ শব্দটিই নাকি যন্ত্রটির 
আদি নাম। 

এসবাজের উপ্তব সম্বন্ধে নান। কিংবদন্তী প্রচাবিত। কেউ বলেন 
উরঙ্গজেবেব উদ্তাঁবন-_ প্রথম বয়সের কীতি | অথচ, ফকিঞ্লাহ. তাব সম্রাটের 
কীতি সব্ন্ধে নির্বাক । যন্ত্রটকে উনবিংশ শতকেব পুবেব উদ্ভাবন রূপে 
প্রমাণ কববাব কোন পথ নেহ। কথিত আছেনবীবক্স সারেঙ্গীয়। যন্ত্রটি সৃষ্টি 
কবেন। অন্যদিকে কিংবদন্তী _-পাঞ্জাবেব ঈশ্ববাপ্রসাদের শিষ্খবর্গ এই যন্ত্র 
উদ্ভাবন করেন। অন্যমত্রে ভারতেব বাইরে থেকে এ যন্ত্র আমদানী কর। 
হয়েছে । কিংবদস্তাগুলোব পেছনে কোন যুক্তিনংগত তথ্য নেই। মোটামুটি 
দৃশ্যত এটাই ম্পষ্ট মে সেতার ৭ সারেক্গীর মিশ্রণেই এই যন্ত্রটি উৎপন্ন হয়েছে। 
তু্বর প্রন্কতি ধীবে ধীরে বিকশিত। তুম্বা বা হাঁড়িব আক্কৃতি ভেদে উত্তব 
ভারতে যন্ত্রটি দ্িলরুব। নামে পরিচিত। 

এসবাজবাদকদের মধ্যে গয়ার হচ্ছমনদ[সজী, কানাইলাল ঢেপ্ড়ী এবং 
চক্দ্রিকাপ্রসাদ ছুবে স্বপ্রসিদ্ধ। কলকাতায় উজীর খ"] এসরাজে কিছু তালিম 
দিয়েছিলেন। শীতল মুখোপাধ্যায় গয়া ও রামপুরের সংমিশ্রিত ঢংএ 
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বাজাতেন। ইমদাদ খান সেতারের সংগে এসরাজ-বাদনেরও বিশিষ্ট ঢং-এর 
প্রবর্তন করেন। মৈমনসিংহের গৌরীপুরে রায়চৌধুরী পরিবারে গোড়ায় 
এসরাজ-বাদনের কেন্দ্র ছিল। বীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরীর সংগীতের গোড়া- 
পত্তন এসরাজে। এসরাজবাদদকরূপে সুরেশচন্তর চক্রবর্তী গৌরীপুরের সংগে 
যুক্ত ছিলেন । বিষুপ,রের রামশঙ্কর ভষ্টাচার্ষের প্রতিষ্ঠিত এসরাজ বাদনের 
কায়দায় স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর! যায়। বিষু্পুরের শিল্পীদের সহায়তায় 
রবীন্দ্রসংগীতে মংগীত-সহযোগিতায় এসরাজ প্রধান যন্ত্রদূপে পরিগণিত হয়। 

ঘন জাতীয় বাগ্যন্ত্র ৪2০০৫ ব1 পরিবেশ ও আবহ হ্গ্রির প্রধান সহায়ক | 
বিশেষ ধরণের সংগীতে নিদিষ্ট যন্ত্রই এভাবে ব্যবহ্থত হয়। একক যন্ত্রূপে 
এর ব্যবহার নেই। জলতরঙ্জ, কাণ্ঠ-তরজ ইত্যাদি যন্ত্র অবশ্য সংমিশ্রিত 
ধরণের স্থর-যন্ত্রূপে বর্ণনা কর] চলে । 

বাশী-_ুষীর ব। যা হাওয়ায় বা ফুৎকারে বাজে এমন যন্ত্রের মধ্যে 
বাশীকে তাত্বকের নানাভাবেই বিশ্লেষণ করেছেন (পৃঃ ১৮*)। ভে'পুঃ 
মুরলী, শিঙ্গা, শঙ্খ, প্রভৃতি বাদ দিলে বিশিষ্ট শ্রেণীর বেণু কিংব। বাশী 
সাধারণ লোক-সংগীতে কোথাও কোথাও ব্যবহৃত হত, কিন্তু উত্তর ভারতীয় 
রাগসংগীতে ব্যবহার প্রচলিত ছিল না। প্রাচীন শাস্ত্রে বাশী বাদনের 
নানা আঙ্গিক ব্যাখ্য। কর। হলেও) বাঁশী সাম্প্রতিক কালেই রাগনংগীতে প্রচলিত 
হয়েছে। বর্তমান যুগে এই প্রচলনের যুলে বিশেষ কৃতিত্বের অধিকারী 
পান্নালাল ঘোষ । 

শানাই--শানাই বা শহ+নাই (পারসিক বড়েো।+বাশী ) পারস্য দেশ 
থেকেই মুসলমান যুগে আমদানী কর] হয়। আকবরের যুগ থেকে আরম্ভ করে 
পন্বর্তী প্রত্যেকটি যুগে শূর্ণ। এবং শাহনাই বাঁদকের নানা উল্লেখ আছে। 
বাদশাহদের নহবতখানার জন্তেই শাহ্‌নাই বাদনের নান প্রথা প্রচলিত ছিল। 
বর্তমান কালেও বিশি্ বাদকশ্রেণীর হৃষি হয়েছে। রাগসংগীতের 
অভিব্যক্তির যন্ত্রপেই শানাই জনপ্রিয় হয়েছে, কিন্তু বহু সম্ভাবন। থাক সত্বেও 
জনসাধারণের মধ্যে শানাই বাদনের প্রথা তেমন ভাবে প্রচারিত হয়নি। 

এই সম্পকে বিশেষ উল্লেখযোগ্য উনবিংশ শতকের বাংলায় একটি বিশিষ্ট 
যন্ত্রবাদনের ক্ষেত্রে কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাম। যন্ত্রটি ন্যাস-তরজ । 
ধাতুর তৈরি ছুটে সমগ্রন্কতির (বাশীর অনুরূপ ) ঘিত্রহীন যন্ত্রের সরু মুখ 
বিল্লিযুক্ত ; গলার দুপাশে লাগিয়ে শ্বাস-প্রশ্বাসের প্রক্রিয়ার দ্বার] ভেতরের, 
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সংগীতকে ( ধ্বনি-তরঙ্গকে ) স্পর্শ যোগে প্রকাশ কর] হয়। দৃশ্ঠত ব্যাপারটি 
অদ্ভুত মনে হয়, কারণ এখানে দম প্রয়োগ বা ফুৎকারের প্রশ্ন নেই। কণ্ঠসংগীত 
ভেতরে হ্ুন্দর ও প্রবল ভাবে শ্বাসের মধ্যে অঙ্থরণিত হলেই ম্প্শষে।!গে 
বিল্লির মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হতে পারে। 
কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাতি হয়েছিল প্রিঙ্ষা অব ওয়েলসের স্র্ধন। 
সভায় উনবিংশ শতকে--এই ন্যাসতরঙ্গ বাদনের জন্তে। মুখ বন্ধ করে 
গুধুমাত্র শ্বাসযস্ত্রের মধ্যকার সংগীত-ক্রিয়ার অভূতপূর্ব প্রকাশ দেখে বহু দেশের 
উপস্থিত শ্রোতাগণ বিন্ময়ে হতবাক হয়েছিলেন । ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর 
কৃতী শিষ্য ছিলেন তিনি; দগ্ু-মাত্রিক স্বরলিপি প্রবর্তনের সমর্থকও ছিলেন 
তিনি। ক্ষেত্রমোহনের রচিত অরকে্রা বাদনে তিনি বিশেষ সহযোগিতা 
করেন। কালীগ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় সেতারে হ্ুদ্দক্ষ ছিলেন, শৌরীন্্রমোহন 
ঠাকুবের সঙ্গে বিভিন্ম আসরে দ্বৈত-সেতার বাদনে অবতীর্ণ হন। পাশ্চাত্য 
ংগীত-রসিকদের কাছে ভারতীয় সংগীত পরিবেশনে তিনি শৌরীক্রমোহনের 
সমকক্ষ ছিলেন। পাশ্চাত্য বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে সংগীতে তিনিও ক্কৃতিত্ব 
অর্জন করেন। সে যুগে ভারতীয় সংগীত প্রচারে কালীপ্রসন্নের নাম 
উল্লেখযোগ্য । 
পাখওয়াজ ও তবলা তালবাগ্চ সংগীতের বিশিষ্ট বিভাগ । লয় ও 
তালের সংযোগেই সংগীতের পরিপূর্ণতা । তাল পদ্ধতির বহু বিস্তার ও বনু 
প্রকৃতি প্রাচীন কাল থেকে বিশেষ ভাবে আলোচিত। রাগ-সংগীতে 
ব্যবন্ধত বর্তমানের পাখবাজ, মৃদঙ্গম, ঘটম, তবলা-বায়া, খোল এবং ঢোলক 
ইত্যা্দিই উল্লেখযোগ্য | কীর্তন প্রসঙ্গে খোলের কথা৷ পূর্বেই উল্লেখ কর! 
হয়েছে। উত্তর ভারতে তানসেনের যুগ থেকে মোগল যুগের সংগীত 
তাত্বিকের। সেরা পাখক্ুজ বাদক সম্বন্ধে নান! উল্লেখ করেছেন। তানসেনের 
সঙ্গে পাখবাজ বাজাতেন সুরদাস। অন্তান্য পরবর্তী বাদকর্দের উল্লিখিত 
নাম ফিবোজ খ। ঢাড়ী, 'মাঙ্ছল্লাহ, ইত্যার্দি। কিন্ত তবলাবাদক সম্বন্ধে 
উনবিংশ শতকের পূর্বের কোন তথ্য পাওয়া যায় না। “তবল' আরবী শব, 
বাচ্ছাঙ্গন অর্থে ব্যবহৃত। সেতার এবং তানপুরার হাড়ির ওপর কাঠের 
আচ্ছাদদনকেও কথায় কথায় তবলী ব্লা হয়। অর্থাৎ, তবলা শব নিয়ে 
ইতিহাস অনুসন্ধানে সুফল ফলে না। তবল। ঘরাণ। সপ্বন্ধে বল! যায় যে পাঞ্জাব, 
দিল্লী, লক্ষষৌ, বারাঁণসী, ফরকাঁধাদ ও গয়। প্রভৃতি অঞ্চল থেকে নানান বাজ 
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ব। বাজনার কায়দ উত্তর ভারতের চারদিকেই প্রচারিত। 

তালযস্ত্রে যে ধ্বনি-সমষ্টির ঘার। “তাল' বাজানো হয় তাকে “বাণী” বা 
“ঠেকা” বলে। গান বা গতের সঙ্গে মোটামুটি একই নামের তালে একই 
প্রক্কতির “ঠেকা” বাজে । “নম” হচ্চে ঠেকার নির্দেশিকা বা বিশেষ মিলন 
মুহূর্ত । তালের ভাগে এই সমের বৈশিষ্ট্যই বিশেষভাবে ফুটে ওঠে । ভারতীয় 
ংগীতে শুধু তবল! নয় সমস্ত প্রকার তাল যষ্ত্রেই “সম” বিশিষ্ট লক্ষ্য। 
তালের ভাগ এবং অঙ্গগুলো তবলায় নান হুস্াতিহ্স্্, প্রীতি-উৎপার্দক 
'থব] জটিল এবং বিষ্ময়কর সময় বিভাগের অলঙ্কারে ভূষিত হয়। লয়ের ও 
মাত্রার বিভাগে ও নুকোচুরিতে নানা বৈচিত্র্য ফুটে ওঠে। বাদনরীতির 
খণ্ড খণ্ড রূপ ও বিভাগগুলে৷ নানা নামে অভিহিত-_কায়দা, টুকরা, 
পেশকার, পরণ, গৎ, মোহড়া, তেহাই, রেল! ইত্যাদি । 

বর্তমানে তবলাবাদন বিকাশের বিশেষ একটি ক্ষেত্র কলকাতা । এখানে 
তবলাবাদন প্রচারে নাথ, খা, আবিদ হোসেন, মলিদ খ! প্রতৃতির নাম 
শিষ্যবৃন্দের মাধ্যমে প্মরণীয় হয়ে আছে। তবলার সেরা বাদক অতিবৃগ্ধ 
'সাহমেদজান থিরাকাওয়া এখনো বিন্ময়ের সৃষ্টি করেন। 

আমর! জানি শাস্ত্রীয় সংগীতে “দম ব। বিশিষ্ট 'আঘাত/জোর? কেন্দ্র 
করেই সকল রকমের তালবাদন বিকশিত হয়েছে। আধুনিক গানের তালে 
এই ঝধার্যাধি নেই। কখনো লোকগীতির মতো তাল 130890:10 ব! 
মাত্রায় মাত্রায় আঘাঁত-হ্ুচক হতে পারে, রবীন্দ্র-নংগীতের মতে ছন্দোজ্ঞাপক 
হতে পারে এবং সাধারণ ভাবেও তাল অনিয়মিত ভাবে বাজানে। চলতে 
পারে। প 

বর্তমান কাব্যসংগীত ও আধুনিক গানে তালযস্ত্রের ব্যবহার 'টরাচরিত 
রাগসংগীত থেকে স্বতন্ত্র ধারায় বিকশিত । রাগসংগীতের তালের বিচিত্র 
কারিগরি, লয়ের ও তালের জটিলতা ও সৌন্দর্য লঘু-সংগীতে কদাচিৎ প্রয়োগ 
কর। হয়। একদিকে সংগীত-সম্মেলনগুলোতে তালযস্ত্রের একক বাদনের 
জনপ্রিয়তা যেমন লক্ষ্য করা যায়, অন্যদিকে আধুনিক রীতিতে তালযস্ত্ 
পরিবেশ সৃষ্টির সহায়ক যন্ত্র মাত্র | আধুনিক সংগীতে তালবাছে সহযোগি তার 
বৈশিষ্ট্যই প্রধান। কিন্তু রাগসংগীতে তালবা্ছের শ্বাতন্ত্র ও বৈশিষ্ট্য 
ঈর্বজনস্বীকত। 
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পরিশিষ্ট 
সংগীতে ব্রস 


সংগীতজ্ঞের কাজ এবং লক্ষ্য রস-সৃষ্টি বা সৌন্দর্য-স্থপ্টি এবং শ্রোতার 
লক্ষ্য রসগ্রহ্ণ | পাশ্চাত্যে এই শাস্ত্র 'ইসথেটিকৃস' ব৷ নন্দনতত্ব । সৌন্দ্যতত্ব ১, 
ভারতীয় সংগীতের এই দিকটিই রসশান্ত্র। রস আর আর্ট একই অর্থবোধক । 
ভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গি পাশ্চাত্য সংগীতকল! বিশ্লেষণের ক্ষেত্র থেকে স্বতন্ত্র । 
বিভিন্ন দেশের সংগীত প্রকৃতি শ্রোতার মনে যে আনন্দ, স্থখ ও নানা ভাবের 
স্থঙি করে তার রসগ্রহ্ণ নির্ভর করে সেই বিশেষ দেশেরই সংগীতের অভিজ্ঞতার 
ওপর | কারণ এক দেশের সংগীত অন্ত দেশের শ্রোতার কানে সংগীত না-ও 
মনে হতে পারে। অথচ, এক দেশের চিত্রকলা বা কবিতা অন্যদ্দেশের 
লোকের কাছে সহজেই সুগম হতে পারে । সংগীত তা হয় না। 
ভরতের নাটাশাস্ত্রে ষষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায়ে অভিনয়, নৃত্য ও সংগীত প্রভৃতির 
আলোচনা একসঙ্গে পাওয়া যায়। অর্থাৎ, ভবতেরও পূর্বে ব্রহ্মা ভরতের 
সময় থেকেই নাট্য ও সংগীত ্প্টির মুলে বিভিন্ন কলা একই অস্ুসন্ধানেব 
বিষয়-রস, অভিনয়, ধর্মী (অভ্যাস ), বৃত্তি, সিদ্ধি, স্বর, বাগ্যন্ত্রাদি, গীত, 
রঙ্গ প্রভৃতি তেরোটি উপার্দান। ভরতের মতে রস আটটি । কাব্যমালা 
ংস্করণে নবরসের উল্লেখ আছে। ভরতের পরবর্তী কালেই শান্ত রসকে 
যোগ করে নবরসের ব্যাখ্য। হয়েছে। টীকাকার অঙিনবগুণ্ডের সমর্থন 
অন্নসারে ভরতের উল্লেখে প্রথমে আটটি রসই গ্রহণ করা যায় ঃ 
শৃারহাশ্যকরুণরৌন্রবীর ভয়ানকাঃ । 
বীভৎসা্দভূতপংক্তো চেত্যষ্টো রসা স্বতাঃ ॥ 
শৃঙ্গার, হাস্য, করুণ, ধৌত্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস, অদ্ভুত গ্রতৃতি আটটি 
রস স্থায়ী ভাবের ওপর নির্ভরশীল 
রতির্াসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎ্সাহৌ ভয়ংতথা। 
জুগুপ্ন বিন্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ প্রকীতিতা ॥ 
রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগুগ্ন! ও বিস্ময়--এই আটটি 
মুল শৃক্গার ও অন্যান্ত রসের স্থায়ী ভাব বা! সঞ্চারীভাব | স্থায়ী ভাব ছাড়া আর 
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আছে ব্যভিচারী ভাব এবং অন্যদিকে আছে সাত্বিক, রাজসিক ও তামপিক 
এই তিন প্রকার | ব্যভিচারী ভাবগুলে। সংখ্যায় ৩৩টি £ নির্বেদ, গ্লানি, 
শঙ্কা, অনুয়া, আল্যা, দৈগ্ঠ, চিত্ত।, স্থৃতি, ধৃতি, ক্রীড়া, চপলতা, হর, আবেগ, 
জড়তা, গর্ব, বিষাদ, উৎস্থক্য, নিদ্রা, অপন্মার প্রভৃতি | সান্বিক ভাব আটটি £ 
স্তম্ভ, স্বেদ, রোমাঞ্চ, ম্বরভঙ্গ, বেপথু বা কম্পন, অশ্রু, বিবর্ণতা ও গ্রলয়। 
রস ও ভাব এই ছুই অন্তঃকরণের বৃত্তি। স্বর ও রাগ অন্তঃকরণের ইচ্ছ। 
বা বুৃততিদ্বারা নিচন্ত্রিত। ভরতের মতানুনারে রস ছাড়া সংগীতকলার 
কোন সার্থকতা নেই। সে অস্কারে সংগীতের অভিব্যক্তি বিভাব অন্ভাব 
এবং অভিচারী ভাব-এর মধ্য দিয়ে বিশ্লেষণ করা দরকার । রসের মুলে 
আছে আস্বাদন ক্রিয়া। স্থায়ী ভাব এই ক্রিয়ার সহায়ক । ভারতীয় 
ংগীতের স্বর ও রাগ ধ্বনির মধ্য দিয়ে আবেগাহুভূতির তৃষ্টি করে । এমন 
কিস্বরেরও রদ আছে। ভরতযুনি বলেছেন, মধ্যম ও পঞ্চমের রস হাস্য 
এবং শূঙ্গার ; ষড়জের খষভের রস-_বীর, রৌদ্র ও অদ্ভুত রস; গান্ধার ও 
নিষাদের রস করুণ এবং ধৈবতের রস বীভৎস। অর্থ।ৎ স্বরগুলোর অভি- 
ব্ক্তিতেও রসের সন্ধান মিলে। রসের সংগে অলংকারের কথা আসে। 
অলঙ্কারগুলে! কাকুর সংগে ব্যবহ্ৃত | কাকু অর্থে ধবনি-বৈচিত্র্য। শার্গদেবের 
মতে কাকু অর্থে কোমলতা, সৌন্দর্য এবং বিভিন্ন আবেগ । বিভিন্ন রকমের 
কাকু বিভিন্ধ অভিজ্ঞতার স্তরের ভাবাম্ুভূতির সন্ধান দেয়। মোটামুটি 
স্বর, অলঙ্কার, গমক+ স্থায় ব। স্থরের অঙ্গগুলে। সব স্থুদংগত সম্মিলনে রসত্্টিতে 
সংগীতকে আধ্যাত্মিক অনুভূতির ক্ষেত্রে পৌছে দেয়। এজন্যে রসের বহু 
বিপ্লেষণ এবং বহু ব্যাখ্যা আছে। রসতত্ব বহু বিস্তুত। একদ্দিকে সাহিত্য 
ক্ষেত্রে যেমন অলঙ্কার শান্তর তেমনি অন্যদিকে বৈষ্ণব সাধনার ক্ষেত্রে রস 
শাস্ত্রে প্রকাশ আর একটি স্বতন্ত্র দ্রিক। 
আজকাল সংগীত-কল। বিচারের পদ্ধতি নান! ভাবেই বিশ্লেষণ করা হয়ে 
থাকে । এই সংগে সংগীতের রূপ ও অন্যান্য গুণের বহু রকমের ব্যাখ্যাও 
হয়ে থাকে । শিক্পীর কলানৈপুণ্যের অধিকার ও কলাস্গ্রির দিক এবং 
শ্রোতার মনের ওপর প্রভাব, সংগীতের বিশিষ্ট সত্তা ও তা অন্তভব করবার 
পদ্ধতি নিয়ে আজকের অনুসন্ধান প্রাচীন রসশান্ত্র থেকে অনেক দুরে সরে 
এসেছে। শাস্ীয় সংগীত আজ আর শুধু নিবিশেষের উপলন্ধি এবং 
আধ্যাত্মিক অন্তভূতির বিষয় নয়, অথবা! ছকে বীধা বিষয়ও নয়, বিশেষ বিশেষ 
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ক্ষেত্রে তার বিশেষ প্রকাঁশ। আজকাল রসতত্ব ও পশ্চিমী ইস্থেটিকস্--এই 


ছুয়ের সম্মিলিত তত্বের দ্বার] সংগীত কলার মুল্যায়ন চলে জীবনের অভিব্যক্তির 
সঙ্গে লক্ষ্য রেখে। 


॥ কয়েকটি শব্দ ও সংজ্ঞ। ॥ 


রাগ--ষে সর পাঁচ, ছয় ব সাত অথবা আবে বেশি সংখ্যক হ্বর-সমষ্টি 
আরোহী-অবরোহী পদ্ধতিক্রমে বাদী, সমবাদী, প্রধান অংশ, অলঙ্কার ও 
রীতি অবলম্বন ক'রে লক্ষণ অনুসারে নিয়ম শৃঙ্খলার মধ্যে দিয়ে রঞ্জকত্ব গুণ ও 
বস স্যপ্টি করে তাকে রাগ বলা হয়। 

প্রাচীন ও মধ্যযুগের রাগ বর্ণনায় বিভিন্ন লক্ষণযুক্ত (নানপক্ষে দশটি ) 
বঞ্জকত্ব প্রকাশক ন্ছুরই রাগ | শ্রেণী বিভাগে জাতিরাগ, গ্রামরাগ প্রাচীন 
মার্গ সংগীতের অন্তর্গত। পরবর্তা রাগেব নানাশ্রেণী-__দেশী, ভাষা, বিভাষা 


ইত্যাদি (১ম-ওয় পরিচ্ছেদ--ব্রদ্গামত, শিবমত, হ্ুমন্ত মত) ( নির্দেশিকা 
দ্রষ্টব্য )। 


শুধ্ধ-ছায়ালগ-সন্থীর্ণ জাতীয় রাগ সম্বন্ধে টাকাকার কল্লিনাথ বলেছেন, 
শুদ্ধ ব! শুপ্ধরাগ শাস্ত্র বণিত বিধি নিষেধ অতিক্রম ন1] করে ত্বভাবত 
শ্রোতার চিত্তরঞ্জন করে | স্বকীয় রূপ প্রকাশের বতো গুণ না থাকাব জঙ্তে 
অন্য রাগের সাহায্যে যে রাগ অভিব্যক্ত হয় তাকে ছায়ালগ বলা যায়। আব 
শুদ্ধ এবং ছায়ালগ সংমিশ্রণে যে রাগ প্রকাশ পায় তাই জঙ্কীর্ণ “তত্র শুদ্ধ- 
বাগত্বং নাম শান্ত্রোজনিয়মানতিক্রমেন স্বতো। রক্তি হেতুত্বমূ। ছায়ালগ- 
রাগত্বং নামান্চ্ছায়ালগত্তেন রক্তিতেতুত্বম্‌। সংকীর্ণ-রাগত্বং নাম শুদ্ধচ্ছায়া- 
লগমিশ্রত্বেন রক্তিতেতুত্বম্‌। (পৃঃ ৩৬, ৩৭) 

জনক, আশ্রয়, জল্গু রাগ (পৃঃ ৪৫, ৫৬ )-যে রাগের নামে মেল 
বা ঠাটের নামকরণ করধহয় (শুদ্ধ রাগ), যাথেকে অন্য রাগ উদ্ভুত তাই 
জনক | আশ্রয় শব্দটি পরবর্তাকালের জনক রাগের সমার্থক । একই নামে 
একই ঠাটে রাগ আশ্রিত অর্থে ব্যবহৃত । জগ্য অর্থে বিশিষ্ট জনকের জাতক 
বা উদ্ভুত রাগ। [ মেল বিশ্লেষণ সম্পর্কে জনক-জস্ত বিশেষ ব্যবহৃত । ] 

বাগ লক্ষণ: 

গ্রছ--প্রারস্ভিক স্বর ; অংশ : ্বর সমন্বয়ের বেশি ব্যবহৃত খণ্ড; ন্যাস £ 
যে দ্বরে পরিসমাণ্তি ; অপগ্যাল £ শেষাংশ ব! প্রথমাংশের শেষ, বিল্যাপগ £ 
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অলক্কত্‌ প্রারস্তের শেষাংশ ; অস্পত্ব £ সামান্ধ ব্যবহৃত স্বর? বন্ত্বঃ বন, 
ব্যবহত শ্বর ; অক্দ্র£ উদারার অংশ? ভার: চড়া স্বর বা তৃতীয় গ্রামের 
বর ) ওঁড়বত্ব : পঞ্চ শ্বরের রাগ (ওড়ব জাতীয় রাগে পঞ্চম ও মধ্যমের অন্তত 
একটি স্বর থাকবে এবং উত্তরাঙ্গ ও পূর্বাঙ্গের অন্তত একটি বর )। 

বর্তমান বর্ণনায় বেশি ব্যবহৃত £ আরোহী"অবরোহ্থী £ উখবানে গু পতনে 
অন্থলোম-বিলোমে স্বরের গতির বিশিষ্ট নিয়ম ; বাদী : প্রধান স্বর ) জংবারী ঃ 
সাহায্যকারী প্রধান স্বর; অন্থুবাদী £ বাদী-সংবানী-বিবাদী ব্যতীত অন্ত 
স্বর; বিবাদী £ অব্যবহার্য ম্বর) বক্রস্বর £ সহজ আরোহী-অবরোহী 
পর্যায়ে প্রযুক্ত নয় যে স্বর-বাক1 ভাবে প্রয়োগ করা স্বর) পকড়ঃ স্বর 
বিগ্তাসের প্রধান অঙ্গ বা অংশ; পূর্বা্গগ্রধান_ল থেকে ম পর্যন্ত বরের 
প্রাধান্ত যে রাগে; উত্তরাঙপ্রধান--প থেকে স' পর্যন্ত স্বরের প্রাধান্য ষে 
রাগে। 

সন্ধিগ্রকাশ রাগ £ দিন ও রাত্রির সন্ধিভাব প্রকাশক রাগ। এটি 
বিশিষ্ট ভাতখণ্ডে মত। ভৈ'রো, পৃরাঁ, মারব ঠাটের বাগ যাতে খা, গ, 
ন স্বর ব্যবহৃত হয়। 

অলঙ্কার ও অন্যান্য £ 

বর্ণ: বিশিষ্ট রপ্নকত্ব গুণ, আরোহী-অবরোহী প্রন্কতি, বাগ বিকাশের 
অঙ্গ, বিশিষ্ট তান-অলঙ্কার ইত্যাদি। বর্ণ শব্দের অর্থীস্তর হয়েছে, ভরতের 
মতে ৪টি বর্ণ__উদ্দাত্ত, অহুদাত্ব, স্বরিত ও কম্পিত। অর্থ স্পষ্ট ও নির্দিষ্ট নয়। 
প্রাচীন মতানুসারে স্বরের রচনাকে বর্ণ অলঙ্কার বল। হয়। বর্ণ অলঙ্কার প্রায় 
৬৩টি । যথা-প্রসন্নাদি, প্রসন্নান্ত.-.নি্র্ষ, বিশ্তীর্ঘ। বিন্দু বেণী, মন্্রাদিঃ 
মন্্রধ্য, মন্্রন্ত, প্রস্তার, প্রসাদ'"'উতদ্বাহিত, উমি-“ললিত স্বর, হুঙ্কার" 
হলাদমান, অবলোকিত.*.ইত্যার্দি। বতমানে ব্যবহৃত শব্ধমালা ভান £ 
স্বরের ওপর গতিস্থচক ধীর অথবা দ্রুত সঞ্চরণ; জপাট তান : সহজ উখান 
পতনে শুদ্ধ গ্রকৃতির তান; মিশ্রাভান : কুটভান, জমজম। তান (পৃঃ ৯৫), 
বক্রভান, চুটতান, বোলতান, গ্রমকতান। বক্র শব্দটি তান রাগ 
ইত্যার্দিতে নানা-ভাবে ব্যবহৃত । 

শ্বীমক £ শব্দটি প্রাচীন, ব্যবহারে প্রায় সর্বরূপ ব্যবহার্য অলঙ্কার ও তান 
বোঁধায়। এই অর্থেই মোটামুটি কর্ণাটক সংগীতে প্রচলিত । হিনু্থানী 
সংগীতে গমক বলতে এক স্বর থেকে ঘন্য স্বরে দৃম-প্রযুক্ত উৎক্ষেপণ, কম্পন, 
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আন্দোলন বোঝায়। ফ্রপদেই গমকের ব্যবহার । খেয়ালে গমকের 
ব্যবহার সামান্ত-_তাঁনের ও সারগমের সঙ্গেও বিশেষ কায়দায় গমক 
প্রযুক্ত হয়ে থাকে । ইংরেজিতে 8৪০০ অর্থেও গমককে বিশ্লেষণ কর] হ্য়। 
শাস্ত্রীয় মতে তিরিপ ( হিল্লোলিত গমক ১, স্ষুরিত (গিটকারী ), কম্পিত 
( খটকা ), লীন (কন্‌), বলী ( মীড় ), কুরুল (ঘসিত) ইত্যান্দি। গমক- 
গুলোকে মধ্যয,গে বিভিন্ন সুরে বিভিন্ন নামে উল্লেখ কর! হয়েছে। প্রাচীন £ 
চ্যবিত, কম্পিত, প্রত্যাহত, দ্বিরাঁহত, স্ফুরিত, অনাহত, শান্ত, তিরিপ, 
ঘর্ষণ, আবঘর্ষণ, বিকর্ষণ, স্বস্থান, অগ্রাবস্থান, কর্কবী, পুনঃ স্বস্থান, শ্কুট, নৈম্, 
ক্ঢালু, গুন্িত, মুদ্রা । আমব। জানি খাগ্ারবাণী ঞ্রুপর্দে বিশিষ্ট অলঙ্কার 
কবপে গমক ব্যবহার করা হয়। সেনী ঘরণায় সর্বদা ব্যবহৃত গমকগুলোর 
নামঃ লুম্পিত, খাদৎ, গণপৎ, আহত, অন্দাহত, আন্দোলিত, প্রহৃত, 
ক্রবাহুত, দুবাঁহুত, অথবৎ, তিরপ, খরেশন, ওখবেশন, নিমুখন, ওখবহুথান, 
কর্তবী, স্রৎ, নিমনি, ধান, স্হান, মদব। ইত্যার্দি। বলা বাহুল্য এই সকল 
গমক-অলক্কাব প্রত্যক্ষ উদাহরণ ছাড়! বোঝা ষায় ন|। 

মুছবন]£ অর্থ পবিবতিত হয়েছে। (পৃঃ ৪, ২৪, ৬, ৪৪, ৭৬-৭৭, ৮৭)। 

কতকগুলো ব্যবহৃত শব্গ__বন্দেশ, বন্দিশ £ গান বা গতের বিশেষ 
লক্ষণযুক্ত বচনা। স্বর রচনাব বন্দেশ ও প্রচলিত আছে। যথা, বাহাছুরসেন 
রচিত তাবান। ও সাবগম, সদদারঙগ-বচিত খেয়াল, মসিদুখ-রচিত গতেব ঢং। 

বাজ £ যন্ত্র-সংগীতেব সংগে সংশ্লিষ্ট শব্দ। খেয়ালীবাজ, এুমরীবাজ, 
পৃরবীবাজ | 

বাট £ তালেব ভাগ ব। মাত্রার ভাগ। মাত্রাব ভাগগুলোতে শ্বরেব 
চবণ বা কথাকে দ্বিগুণ, ব্রিগুণ, চৌগুণ ইত্যাদি কপে ছন্দোবদ্ধ করে দেওয়া। 

স্থায়ী £ প্রথমাংশ (গানের বা রাগের পরিবেশনে ), কর্ণাটক সংগীতের 
পল্পবীর অন্ববপ | ঘিত্তীয় অংশ (গানের দ্বিতীয় তুক) তান্তরাঃ কর্ণাটক 
ংগীতে অন্ুুপল্লবী । তৃতীয় অংশ-_জঞ্চারী কর্ণাটক সংগীতে চরণম। 
রাগালাপের অংশগুলোকেও স্থারী, অন্তর, সঞ্চারী, আভোগ্ রূপে গ্ুপদ 
গানেব কায়দায় বর্ণনা! কর! হয়ে থাকে । (পৃঃ €১০ 4০৯ ১৩৯) 

যন্ত্রসংগীতে আলাপের বিভিন্ন স্তর £ আওচার (নিয়মবিহীন চারণ ), 
বন্ধান, করেদ, বিস্তার ইত্যাদি । নিয়ম মাফিক ১৩টি অঙ্গ £ (১) বিলম্বিত 
€২) মধ্য 0৩) দ্রুত (৪) ঝালা ৫৫) ঠোঁক ৬) লড়ি (৭) লড়গুথাও (৮) লড়লাপট 
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€৯) পরণ (১*) সাথ (১১) ধুয়া (১২) মাহ (0১৩) পরমাঠা। বর্তমান যঙ্র- 
সংগীতে যে রূপ প্রচলিত তাকে বলে আলাপ (আওচার ), জোড় (গমকী 
দ্বিশ্বরের নান! সমন্বয় ), ঝালা। 

কন্‌ : স্পর্শ-স্বর, স্বরে সামান্য ছোয়। অন্ধ স্বর। পুকার : এক ত্বর থেকে 
মীড় বা আশ ব। রেশ সহযোগে ব] ব্যঞরনা-ঘার1 দূরবর্তা আর একটি স্বরে স্ব 
স্থাপিত করবার কায়দ] ৷ 

যন্ত্রের অলঙ্কারে জমজমা, কৃম্তন, মুড়কী, ঝটকা, খটকা! প্রায় একই 
ধরণের একস্বর কেন্দ্র করে বিভিন্ন স্বরের নানারপ স্পর্শন-অলঙ্কার | কেও 
মুড়কী, ঝটকা, খটকাঁর বছুরূপ ব্যবহার আছে। বোল শব্দটির বহু ব্যবহার 
প্রচলিত, বিভিন্ন অর্থবোধক । বাণী £ বিশিষ্ট ধরণের রচনা, কথার সংগে 
তানের সংমিশ্রণ, পাখবাজ-তবল! ইত্যাদির বাদন-ধবনি রূপ, গানের শবা- 
সমষ্টি, চরণ, তুক ইত্যাদি এবং ধরপদের ভঙ্গি অর্থে (পৃঃ ৭২)। তুক শবাটি 
ইংরেজি 58728. অর্থে সরল ভাবে ব্যবহৃত। তংক্ক শব্দটি ঢপ-কীর্তনে 
পাঁচালী ধরণের প্রশ্নোত্বর প্রসঙ্গে ব্যবহৃত । 


রাগের সময় ও কালৰিভাগ 


রাত বারোটা থেকে দিন বারোটা পর্যন্ত সময়কে উত্তরার্ধ এবং দিন 
বারোটা থেকে রাত বারোটা! পর্যন্ত সময়কে পুর্ধবর্ধ ধরে নিয়ে পণ্ডিত ভাত- 
খণ্ডে রাপগুলোর মোটামুটি নিয়ন্ত্রিত ভাবে কাল বিভাগ করেছেন £ উত্তরা 
বাদী সমন্বিত রাগের কাল উত্তরার্ধে অর্থাৎ রাত বারোটা থেকে দিন 
বারোটা পর্যন্ত এবং পূর্বাঙ্গ-বাদী সমন্বিত রাগের কাল পূর্বার্ধে অর্থাৎ বেলা 
বারোট। থেকে রাত বারোটা পর্যন্ত । এই হাতে পণ্ডিত ভাতখণ্ডে রাগের 
ব্যবহারের সংস্কার লক্ষ্য করে সারং রাগের সময় মধ্য দিনেই নির্দেশ করেছেন । 
এই নিয়ম শৃঙ্খলায় বিলাবল, কাফী, টোড়ী প্রভৃতি জাতীয় রাগগুলোকে 
মধ্যদিনে ব্যবহারের ব্যবস্থ। দেওয়! হয়েছে। 

রাগের সময় নির্দেশে বহু ব্যতিক্রম আছে। বাস্তব দৃষ্টিতে এই ধরণের 
বিভাগে কতকটা সহজ রীতি প্রতিপন্ন হয়। কিন্তু রাগ ব্যবহার, শ্রুতি, 
কোমল স্বরের ব্যবহার, বক্র স্বরের ব্যবহার এবং প্রচলিত পদ্ধতি ও নিয়ম 
প্রভৃতিতে কিছু: তারতম্য সকলেই স্বীকার করেন। সে অন্থসারে ভাতখণ্ডে 


ই৩১ 


মতের তীত্র সমালোচনাও হয় । কিন্ত কার্ধক্ষেক্ে অধিকাংশ সময়ে রাগের কাল 
ব্যবস্থার নিয়ম দৃঢ়ভাবে মেনে চল! হয় না। ভাতখণ্ডের দৃষ্টি বাস্তব ব্যবহারের 
সঙ্গে থিওরির সামগ্রস্য সাধন। 

কর্ণাটক সংগীতে কাল ব্যবহারের নিয়ম মেনে চল! হয় না। রাগ সংমিশ্রণে 
বাক্ধব ক্ষেত্রে কাল নির্দেশ প্রযুক্ত হতে পারে না। যদিও তত্বের দিক থেকে 
এই মতের বিপক্ষে বহু টৈচিত্র সন্ধানের স্থযোগ আছে, কিন্ত বাস্তব ক্ষেত্রে 
সহজ মতটি প্রাচীন জটিলতাকে সুশৃঙ্খল করবার চেষ্টা মাত্র । অর্থাৎ, ভাত- 
খণ্ডের থিওরি মেনেই যে রাগ গান করা হবে এমন কথা বলার চেয়ে বলা 
উচিত যে এই রীতির প্রচলন অত্যন্ত স্বাভাবিক । বাস্তবতাকে বীক্ষণ করেই, 
ভাতখণ্ডের থিওরি দাড়িয়েছে । 


শ্রপদ £ প্রাচীন খুব প্রবন্ধ থেকে উদ্ভুত, মধ্যযুগে পরিমাজিত, চার 
তুকে (স্থায়ী-অন্তর1-সঞ্চারী-আভোগ ) রচিত যে গান পাখবাজের সংগে 
নিদিষ্ট শ্রেণীর অলঙ্ক ত-তালে (চৌতাঁল-সহুলতাল-তীব্রা ইত্যাদি) এবং 
বিশিষ্ই রাগ বিকাশের নিয়মে আলাপ থেকে স্বর করে মীড় গমক ইত্যাদি 
গম্ভীর ও গভীর ভাবছোতক অলঙ্কার প্রয়োগে হাক্কা-তান-অলঙ্কার বজিত 
রীতিতে গাওয়! হয় সে রচনাকে খ্ুপদ বলা যায়। 

ধামার, ধমার £ যে গানের কথায় বিষয়বস্ত হোরী এবং গাওয়। হয় রপদী 
রীতিতে, সম্পূর্ণরূপে অলক্কৃত ধামার তালে তাকে বল৷ হয় ধমার গান। 

খেয়াল £ যেগানস্থায়ী-অন্তর এই ছুই তুকে বিশেষ ভাষায় ও ভাবে 
রচিত হয় যেন রাগের অলঙ্ক.ত ও অনলঙ্ক,ত রূপ স্থর-বিস্তার, তান প্রভৃতির 
মাধ্যমে প্রকাশ করা যায় এবং যে গান তবলার সহযোগিতায় বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ 
তালে (লুতালে নয় ) স্ুরকে কেন্দ্র করে গাওয়৷ হয় তাকে খেয়াল বলা যায়। 

টগ্ঠা। £ যে গানে বিশিষ্ট কায়দায় বেণী-সংবদ্ধ তরঙ্গের মতো! তান স্তবকে 
স্তবকে গানকে পরিপূর্ণ ক'রে বিলম্িত-মধ্যলয়ের ত্রিতালে ও অন্যরূপ তালে 
সমের ঝেশিক বিশেষ ভাবেই রক্ষা করে চলা যায় সে গানকে টগ্লা বলে। 
গানের বিষয়বস্ত প্রধানত প্রেম-সমন্থিত ব। নায়ক-নায়িকা ভাবমুলক। প্রধান 
ভাষ! - লৌকিক পাঞ্জাবী । 

ঠুমরি £ রাধারুষ্ণ প্রেম থেকে উদ্ভূত হয়ে মানবিক গ্রেমেও বিস্তৃত ফে 
গানের গায়ন পদ্ধতিতে ক্ষুত্র ক্ষুদ্র অংশে প্রেম-গ্রকাশের জন্যে বিশিষ্ট কথ 


ইহ 


ব৷ ক্রিয়াপদ অবলম্বন করা হুয় এবং রাগ-গান সম্মত গভীর ও হাক্কা খণ্ড, 
খণ্ড বোল ছৃহি ক'রে যে গান গাওয়া হয় ও শেষে পরিণতিতে (প্রেমের 
মিলন দর্শানোর জস্তে ) যে গানের শেষাংশে ছন্দোবদ্ধ উল্লাসের লাস্যভঙ্গি 
তালের মধ্য দিয়ে সঞ্চারিত হয় তাকে ঠুমরি বল! হয়। হিনদুস্থানী লৌকিক 
গান থেকে উদ্ভূত যে গান মোটামুটি নৃত্য সম্বলিত ছিল, পরে তাকে 
ঠুমরি ভঙ্গিতে পরিমাজিত করে দাদর1 কাফ? প্রভৃতি তালে গাওয়া হত তাকে 
দার! বলে। 


ণাজল : আরবী শব্দ। পারস্য দেশের বিশিষ্ট কবি হাফিজ, রুমী 
এমন কি ওমর খৈয়ামের রচনাও গজলরূপে গীত হয়। রচনার প্রথম তুকই 
বিশিষ্ট প্রেমের ভাবছ্চেরতক। ফারসী ভাষার অপূর্ব কথাসম্পদে বিধৃত এই 
রচনার বিষয়বন্ত ভালবাসা অথবা ম্ুফীমতের আধ্যাত্বিক-প্রেম কিনা-_এই 
নিয়ে মতভেদ আছে। ভারতীয় সংগীতে পারসিক প্রভাবের সংগে উদুর্ ভাষায় 
গজল সঞ্চারিত হয়। উত্রভাষার ছন্দোবদ্ধ সাংগীতিক তংগিতে ও রাগের 
সমন্বয় হয়। সংমিশ্রণে গজল বিশিষ্টরূপ লাভ করে। উর্ঘুগানে সর ও কথার 
বিচিত্র সমন্বয় হয়। সকলের মধ্যে মীর্জাগালিব এর বিশিষ্ট রচয়িতা । 
এ যুগে বেগম আখতারকে শিক্পীবূপে গজল সামাজ্জী বলা হয়। গানের 
প্রথমাংশে হান্কা ছন্দ ও তাল দৃঢ় সংবদ্ধ থাকে। এরপর তালহীন মুক্ত 
রচনার অংশ-_সের। শেষাংশে অলঙ্কত তালযক্ত অংশ--বিশিষ্ট শুর। 
এ গান £ুমরি ও দার্ণরাকে প্রভাবিত করেছে। 


মেরু খগডুমেরু, মাতৃক1-এই তিনটি পদের অবলঙ্বনে একটি রাগ- 
প্রকৃতি নির্ধারণ পদ্ধতি প্রয়োগ করেন ডঃ অমিয়নাথ সান্যাল তর [৪8৪3 
23 0981$9 গ্রন্থে। এরপর ইংরেজিতে লিখিত লোকসংগীত আলোচনার 
দুটে] গ্রন্থে খণ্ডমেরু-তত্ব লোকসংগীত ব্যাখ্যার জন্য ব্যবহার কর] হয়েছে। 
আমর] জানি রাগদংগীতের তব্বত্ধার। লোকসংগীত বিচার চলে না। লৌকিক 
স্থর ও তাল স্বতঃস্ফূর্ত ছকে বীধা, রাগ সেরগ নয়। রাগ বহু বিচিত্র 2:০০298 
বা রীতির মধ্য দিয়ে বিকাশ লাভ করে। লৌকিক স্তরে এই লক্ষণ নেই। 
সেজগ্ভে লৌকিক স্বর চিনে নেবার জন্যে আমরা ছু একটি রাগের নাম করি, 
কিন্ত রাগের সংগে সম্পর্ক খু'জতে চেষ্টা কর! হয় ন|। 


৩৩ 


রাগ গঠনের প্রকৃতি বা 0:০০৪৪ (রীতি) পরীক্ষা, করবার জঙ্কে ডঃ 
অমিয়নাথ সান্যাল সংখ্যাতাত্বিক পদ্ধতির অবতারণা করেছেন। প্রথমে 
ধর। যাক কোন রাগ গান ব। গতের ম্বরলিপিতে প্রতিফলিত ত্বরের সংখ্যা 
অর্থাৎ, এক একটি গানের তুকে স্বরগুলো৷ কতবার ব্যবহার কর] হয়েছে। 
যথা, স.৮ বার, র.২ বার, গা]. ১০১ ম--১২, প₹৮ ইত্যারদ্দি। তারপর 
লক্ষ্য কর। যেতে পারে ছুই স্বরের বা তিন ত্বরের অঙ্গ--কিভাবে কয়টি বার 
ব্যবহৃত হয়েছে। এরপর লক্ষ্য কর! যেতে পারে সমগ্র স্থরের বৃহত্তর 
কাঠামো । 


এইরূপ পদ্ধতির জন্যে প্রথমে রাগের দ্বাদশ শ্বরের পরিমিতিকে বলা হয় 
মেরু । যথা স থেকেন পর্যন্ত অথবা বর থেকে রপর্যস্ত এক একটি মেরু | 
প্রতি রাগের গঠন দ্বাদশ গ্বরের অন্তর্গত মেরুর ওপর নির্ভরশীল। এরপর 
রাগের কাঠামো লক্ষ্য করাযায়। রাগের কাঠামোকে বলা যায় মাতৃকা 
যথা-সগপন,খ্গ্রদন,রমধসঁইত্যদি। এরপর মাতৃকাকে ভেঙে 
ছুই স্বরে বা তিন স্বরে বিশেষ অংশে বা খণ্ডে রাগের স্বর সন্নিবেশ লক্ষ্য করা 
যায়। যথা! সগ্ধপ,গ্রপনইত্যাদ্দি। এরপর দুই স্বর, তিন স্বর ইত্যার্দির 
খণ্ড খণ্ড ব্যবহার লক্ষ্য করা যায়। যথাগধ,ধখম,গানধ,পর, রম 
ইত্যা্দি। এভাবে কোনো কোনে রাগের স্বরগুলো সংখ্যান্থপাতে বিশ্লেষণ 
করলে প্রচলিত মত থেকে পার্থক্য দেখা যেতে পারে । কোনো রাগ্রে বাদী 
গা স্বর, কিন্তু সংখ্য। বিশ্লেষণে প্রধান হতে পারে অন্ত স্বর | এরপর যাকে পকড় 
বলা হয় হয়ত সংখ্য। গণনায় খণ্ড অংশে তারতম্য হতে পারে, স্বতন্ত্র বর সমন্বয় 
প্রধান হতে পারে। ডঃ অমিয়নাথ সান্যাল এই পদ্ধতিটি পেয়েছিলেন গুরু 
শ্যামলাল ক্ষেত্রীর নিকট থেকে । মেরু শব্দটি সংগীত শাস্ত্রে বহু ব্যবহ্ৃত। 
বলা বাহুল্য খগুমেরু-পর্ধ্ণত রাগের রীতি (0::95655) নিরূপণের জন্য 
ৰ্যবন্ধত। শাঙ্গদেব খগুমেরু কথাটি তানের সংখ্যা ও বৈশিষ্ট্য বোঝাবার 
জন্তে প্রয়োগ করেছেন। ডঃ সান্যালের পদ্ধতিটি এখনো তেমন ভাবে গ্রহ 
ক্ষর! হয় নি। 


্বরলিপি £ ভারতীয় সংগীতের পরিপূর্ণ ত্বরলিপি পদ্ধতির ইতিহাস 
উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধ থেকে অনুধাবন কর। যায়। বৈদিক স্বরলিপি 


২৬৪ 


ছিল সংখ্যাভিত্তিক। ১,২,৩ সংখ্যাগুলি বর্ণের ওপর ব্যবহার করে গুরুলঘু, 
বোঝান হুত। গান্বর্ব-সংগীতের যুগে মতঙ্গের ব্যবস্ত সরগম এবং 
না রা গা মা প্রভৃতি বর্ণঘ্ারা স্বরপিপি নির্দিষ্রূপে ব্যক্ত হত। সপ্তম শতকে 
মহেন্দরবর্মন-কৃত কুড়ুমিয়! মালাই প্রস্তরে উৎকীর্ণ লিপিতে স্বরলিপির ষে সন্ধান 
পাওয়া যায় তাতে সপ্তম শতককে বিশিষ্ট এতিহাসিক স্তর বলা যায় /পৃঃ ৬০)। 
শাঙ্গদেব অয়োদশ শতকে স্বরলিপির যে চিহ্াদি ব্যবহার করেছেন তার 
মধ্যে স্বরের তলায় ব্যবহ্ধত বিন্দুতে মাত্রা, রেফ. এর ব্যবহার এবং 5 এবং 
০-র ব্যবহার উল্লেখযোগ্য । 5 চিহুটি অনেকটাই পাওয়া যাম ভাতখগ্ডের 
স্বরলিপিতে এবং 0 চিহ্নটি বিষুদিগন্বর পলুস্করের স্বরলিপিতে। 

ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী উনবিংশ শতকে দৃণ্ডমাত্রিক স্বরলিপির উদ্তাবক 
(পৃঃ ১২৭)। ক্ষেত্রমোহনের শিষ্য কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় (পৃঃ ১২৯) বিরুদ্ধপন্থী 
ছিলেন। একই সময়ে কৃঞ্ণধন স্টাফ নোটেশান প্রবর্তনের চেষ্টা করেন। 
এমনকি পাশ্চাত্য সোলফা ( ডো-রে-মি-ফা-সো-লা-তে বা সে দেশের 
উচ্চারিত স।রগম ) পদ্ধতির প্রচলনের সমর্থক ছিলেন তিনি । এরপর স্বরলিপি 
উদ্ভাবনের সাড়] পড়ে যায় চারদিকে । দ্বিজেগ্রনাথ ঠাকুর ( ১৮৮* নাগাৎ ) 
কবিমাত্রিক স্বরলিপি প্রবর্তন করেন তত্ববে।ধিনী পত্রিকা অবলম্বনে । ১৮৮৫ 
নাগাৎ বালক পত্রিকায় প্রতিভ। দেবী রেখামান্রিক স্বরলিপি ব্যবহার 
করেন। জ্যোতিরিন্ত্রনাথের প্রথম স্বরলিপি ছিল সংখ্যামাক্রিক। ১৮৯১ সাল 
নাগা জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ আকার-মাত্রিক স্বরলিপিতে স্বর ব্যবহার করেন। 
স্বরগুলে! চিহ্নিত হলঃ সলরঙ্গগমন্গপদৃধঞনস,সঁতারস্বর) পরে 
আকার মাব্রিক ম্বরলিপি বিশিষ্টরূপে প্রকাশিত হয় ১৮৯৭-তে। বিষ্ণনারায়ণ 
ভাতখণ্ডের স্বরলিপি পদ্ধতি বিশেষ রূপ লাভ করে ১৯০৯-এ হিন্দুপ্থানী সংগীত 
পদ্ধতি গ্রন্থে, যদ্দিও তিনি এই রীতি ১৯০৫ নাগাৎ চালু করেন। বিষুদিগম্বর 
পলুক্করের স্বরলিপি ৯১*-এ প্রকাশিত হলেও ১৯৩১-এ অনেকটা পরিবতিত 
রূপে প্রচারিত। তাছাড়া এই সময়ের মধ্যে কর্ণাটক সংগীতে এবং উত্তর 
ভারতীয় সংগীতে ঘরাণেদারদের মধ্যে নিজন্ব উন্ভাঁবিত স্বর লিপিও নানাভাবে 
ব্যবহৃত হতে থাকে। 

ক: বিস্তৃত আলোচন]র জন্য আমার “বাংল! সংগীতের রূপ” দ্রষ্টব্য । 
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স্বদেশী গান ১৬৫ 

হদ্দ, খা-হস স্থ খ। ৯৩, ১৩৫ 

হরেকষ্ মুখোপাধ্যায় ১২০ 

হুচ্ছমন্ত মত ৫, ১০5 ৪৩১ ৪৪-৪৭১ ৭৬ 

৮০-৯৪১ ৮৬১ ১২৮) ১৩০০১৩৮ 

হস্ত মুক্তাবলী ৮৮ 

হরিদাস (হ্বামী ) ৮৪ ৫২১ ৬৬-১৮ 

হিন্দুস্থানী রীতি ২, ১১৩, (সংগীত 

পদ্ধতি ) ১৩৮ 
হিন্দুমেল! ১৬৫ 
হুসেন শকাঁ (সুলতান ) ৭* ৪৯১ ৪৩ 
৪৫) ৪৭-৪৮১ ৮১ 
হেমেন্্রনাথ ১৪৪ 
হেমচজ্জ ১৬৬ 


॥ সনাগ্। 


